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在中国文化语境下，关于艺术的功能

问题，是历来最备受人们关注的问题。上

到国家层面上的“经国之大业”，与“美教

化，助人伦”，下到个体意义上的“逸笔草

草，聊以自慰”的审美疗愈，无不彰显了艺

术作为“人学”的本质和作用。曾几何时，

艺术家对“艺术功能”的表达变得漠不关

心了，艺术俨然已经“失声”。是 2020 年

新冠疫情让艺术应该表现什么——即艺

术的功能问题，再次成为当前艺术创作的

主旋律。如何让“主题性”创作,重塑新时

期审美教育的形象，值得艺术家们实践。

2020年，一场在全球范围内蔓延的新

冠疫情，在相当程度上改变了人们的生

活、学习、工作、交往方式，以致每个人内

心都已落下了挥之不去的阴影，反反复复

的疫情，每每谈及总令人心有余悸。

在这个特殊的时期，艺术创作如何坚

持大局意识，保持鲜明的立场和正确的导

向，塑造国家、民族、社会的正面形象，发

表正义的声音，彰显艺术的社会功能，是

判断作为知识分子的艺术家是否具备家

园意识与悲悯情怀的依据之一。

说到艺术的社会功能，一幅艺术作

品，它首先要告诉我们的是：这是什么？

它想传达什么？它希望达到什么目的？

等诸问题；特别是历史类、叙事类题材作

品，尤其突出对其认识与教化等社会功能

的要求。当然，认识与教化的问题，往往

是相互交集着的；认识中有教化，教化中

有认识。我们也可以这样梳理二者的关

系，即认识的目的往往是为了教化，而教

化反过来又促进认识的深化。我认为好

的艺术作品应该教会人们明是非、辨善

恶、别真伪，使精神得到升华，这时候所获

得的审美感受要比纯粹的形式美的作品

高级得多。

如果说“认识”是手段，那么“教化”就

是目的。

2020年的一场灾难，促使人们对艺术

的功能重新进行审视。艺术的样式从创

作对象到存在方式都在不同的争论声中

发生改变，关注“主题性”创作的呼声亦越

来越高，其教育的重要性不言自明，即便

远没有达到“经国之大业”的程度，但亦令

人备受鼓舞，因为它彰显了国家在这一层

面上的态度。可见，在全国范围内进行以

“抗疫”为主题的艺术创作，不仅是艺术家

彰显责任，传递仁爱的行为，同时亦是处

于深深焦虑与无奈中的人们的一种心理

诉求。以“抗疫”为主题的艺术作品，无疑

在某种程度上让大众直观到现实的灾难，

了解国家在抗疫方面所做的努力，激发大

众的爱国热情，为增强大众面对困难、争

取“抗疫”胜利的信心起到了重要的作

用。这是现实生活最为真实的写照，从文

学叙事的角度来说就是所谓的“典型环境

中的典型人物（行为）”，它的教育意义是

不可估量的。

创作源于爱与责任，创作源于泪与

感动。“艺术当需向人们传递‘善’的观

念，或者说教人们向善。”一幅作品之所

以感动我们，不是它描绘了多悲伤的场

面，以悲剧来激发我们的怜悯，而是因为

这幅作品在形式上的美及其所传递出的

善的信息。古人云：人品不高，则笔墨无

法。隐喻笔墨所传递的不仅仅是画中

音，还有画外意，而这“意”尤其关乎画家

的品性德行。正如以“抗疫”为内容和对

象的“主题性”创作的作品，紧扣时代脉

搏，将亿万中华儿女抗击疫情的情景谱

写成一曲曲悲壮的“青春之歌”，绘制成

一幅幅充满温度的生命图像。这些作品

通过多种形式多种途径相继展出后，引

起了强烈的反响，引发了广泛的共鸣；不

仅极大地宣传了党和国家在“抗疫”方面

的正面形象，同时塑造了一批“抗疫”志

士“可爱的”形象。从某种意义上来说，

艺术家是在为后世“立传”呢。历来，文

学艺术家作为“人类精神的引领者，这似

乎是大众的一种共识。可以说，文学艺

术在人类生存的历史中，导向着人类的

精神生活。甚至从某种意义上来说，现

代心理学、精神分析学的兴起完全得益

于文学艺术的恩赐”。可见，正视艺术作

品——尤其是“主题性”创作的社会功

能，有利于树立典型，有利于宣传正面形

象，其对于构建和谐的社会关系及健全

人之身心人格具有重要的意义。这就是

艺术的社会功能。难怪王延寿说：图画

可以起到“恶以诫世，善以示后”的作用。

（作者系中国文艺评论家协会会员）

世人皆知苏轼曾说：“味摩诘之诗，诗

中有画，观摩诘之画，画中有诗”，却不识他

也是“文中有画，画中有文”。苏轼早年就

以文章扬名天下，但是他的一生，跌宕起

伏，曾一度下狱，三度贬官，其人生经历都

隐在他的字里行间之中。宋人孔武仲曾这

样评价苏轼：“尝闻之曰：文者无形之画，画

者有形之文，二者异迹而同趋，以其皆能传

生写似为世之所贵珍。居士之文俊伟宏

博，纤余较好矣；而又欲穷丹青之妙，忧以

此娱情，欢以此寓笑，盖将以贾谊、陆贽之

辞，恺之，摩诘之笔兼之乎一身。”他认为画

和文，异迹而同趋。诗画为表，其意为真。

晋代顾恺之有“以形写神论”，此为形神不

二之意，形为神服务，形即神也，只见形不

见神，即儿童也。得意可忘形耳，无意之

形，不值得求也。气韵为第一义，以气韵

求，形似在其间。六法中形似为三，一为气

韵，二为笔墨，然后才是形象，取法乎上，得

其中。顾恺之的“以形写神”主要还是关于

人物画，顾恺之的“神”，意在“阿睹”，通过

对形的描绘，再现客观对象的势态和神

韵。然而，苏轼所推崇的“画中有诗”，主要

还是山水画的“传神”，传达山水背后的“精

神”。“诗中有画”或是“文中有画”，其要义

同样在于“传神”。

苏轼的文章，属《前后赤壁赋》最有

名。苏轼的《前后赤壁赋》成文于1082年，

其时，苏轼被贬黄州。苏轼于七月中旬，先

后两次泛舟赤壁，触景生情，留下了这两篇

千古绝唱。苏轼的文章飘逸隽永，常能以

小见大。字里行间不经意就流露出他的坦

荡胸襟和满腔抱负。而且处处是画意，处

处是生机，如“清风徐来，水波不兴。举酒

属客，诵明月之诗，歌窈窕之章。少焉，月

出于东山之上，徘徊于斗牛之间。白露横

江，水光接天”，“江流有声，断岸千尺；山

高月小，水落石出”，这两段都是对现实美

的描写，寥寥数语，画面感已跃然纸上。其

后，又有“寄蜉蝣于天地，渺沧海之一粟。

哀吾生之须臾，羡长江之无穷。挟飞仙以

遨游，抱明月而长终”，这是苏轼心中的理

想之境。当然，还有他对现实生活的无奈

及感慨，“逝者如斯，而未尝往也；盈虚者如

彼，而卒莫消长也。盖将自其变者而观之，

则天地曾不能以一瞬；自其不变者而观之，

则物与我皆无尽也，而又何羡乎!”最后，则

是他对人生的领悟：“且夫天地之间，物各

有主,苟非吾之所有，虽一毫而莫取。惟江

上之清风，与山间之明月，耳得之而为声，

目遇之而成色，取之无禁，用之不竭，是造

物者之无尽藏也，而吾与子之所共适。”

赤壁的清风和明月交相辉映，给予仕

途不顺的的苏轼莫大的安慰。正如前文

所说，他没有选择归隐田园或是抑郁而

终，而是在这样的情境之下，“于江渚之

上，侣鱼虾而友麋鹿，驾一叶之扁舟，举匏

樽以相属”。何等的胸襟造就了苏轼的这

种气魄和心境，也正是得益于他的这种气

魄和心境，才留下了这样的千古绝唱。当

现实不如意的时候，他没有意志消沉，而

是顺乎自然地去适应现实，于逆境中化解

苦闷，随缘自适。

自苏轼的《赤壁赋》之后，他的“文中画

意”就一直被历代画家们诠释着。后人以

苏轼的《前后赤壁赋》为题的创作日渐增

多。后来的画家们有许多关于“赤壁”的创

作或多或少都受着苏轼《前后赤壁赋》文意

的影响，文与画合璧，相得益彰。据《珊瑚

网》载，李公麟就曾创作《前后赤壁赋》，只

可惜此画作早已失传。所幸的是，李公麟

的传人乔仲常，用李家白画之法绘制的《后

赤壁赋图》流传至今，现藏于美国纳尔逊博

物馆，是现存最早的《赤壁图》。该馆还藏

有一件南宋人所画署款李嵩的《赤壁图》册

页。金人武元直也有依据苏轼泛舟游赤壁

的场景绘制《赤壁图》一卷。明代沈周也画

过《前后赤壁赋图》，他能将苏轼《赤壁赋》

用绘画的形式表现得诗意盎然，实为文人

画表现“诗中有画、画中有诗”，诗画结合之

经典佳作。何良俊《四友斋画论》对沈周的

绘画有这样的论述：“沈石田画法从董、巨

中来，而于元人四大家之画，极意临摹，得

其三昧，故其匠意高远，笔墨清润，元气淋

漓，诚有如所谓诗中有画、画中有诗者。昔

人谓王维之笔，天机所到，非画工所能及，

余谓石田亦然。”

在现实生活中，人们都十分容易被自

然之美所吸引、所感动。无论是千岩万壑，

还是百舸争流，亦或是千里冰封的白雪世

界，所有这些都有其独特的魅力深深地吸

引了人们去欣赏它的美，以获得美的享

受。但是，山水因人而“活”，单单自然的美

永远不会达到艺术的境界。艺术家们都是

将自然美与他们自己的内心世界激烈碰撞

后，将他的“意”通过绘画或文章等形式表

现出来。在绘画上，他们是把那些眼睛看

不到的东西融合在画中。文章也是同样的

道理。他们对美的感受，禅味的自然流露，

都是要摆脱个人的束缚，而这种摆脱是通

过文章蕴涵的画面来实现的。

“文以达吾心，画以适吾意”，这是苏

轼艺术追求的完美写照。绘画和文字，互

为表里，但其实又都是“表”。苏轼真正的

“里”，他的“文中画意”是他的内心实践，

他的艺术追求，他的所发之“意”，这才是

最为内核的。

（作者为杭州国画院美术馆馆长）
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