
一、绘图之法更趋准确合理。全形拓法和一

般平面拓很大的不同在于，传拓前需先绘出一幅

器形的原大草图，在图上勾出细部位置及各处的

透视关系，确实无误后，再用铅笔将草图过到拓纸

上，按所绘出的部分分若干次上纸上墨。陈介祺

《陈簠斋文笔记附手札》中说：“作图之法，以得其

器之中之尺寸为主。以细竹筋丝或铜细丝穿于木

片中，使其丝端抵器，则其尺寸可准⋯⋯他人则以

意绘，以纸背剪拟而已。”在此之前，绘图或“以灯

取形”或纯如陈氏所言多“意绘”，陈氏在绘图技法

上的改进，使得其所拓器形大体比例准确，结构合

理，与前人比较确实前进了一大步。

二、多采用分纸拓法。所谓分纸拓即“以纸裱

挖出后，有花纹耳足者，拓出补缀，多者去之使合”

（陈介祺：《传古别录》）。具体说来，就是将拓纸按

照需要分成若干块，逐一放置到器物的相应部位

进行捶拓，最后拼成全图。这种方法上纸较容易，

但拼接需要一定技术。与分纸拓法不同的是整纸

拓，这种拓法原则上要求用一张纸完成整个器形

的墨拓。由于拓纸不能做任何裁剪，上纸过程中

需随器形变化分段分次完成，十分费工。而且每

次上纸不可贪多，移动部位不宜过大，每移一次都

要衔接好花纹线条，始终要在所绘出的线内进行，

绝不可延伸到线外，否则会失真变形。由于分纸

拓法相对简单，易于普及，清末民初，此类用分纸

拓的全形拓本时有所见，恐与陈介祺拓法的影响

不无关系。 （资料摘选）

陈介祺的全形拓法陈介祺的全形拓法

刘慈欣先生在科幻著作《三体》中借云天明之口讲

述了三个童话故事，其中的《深水王子》讲述了针眼画师

能用赫尔辛根默斯肯出产的特殊工具，把活着的人按透

视原理画进二维平面的画中禁锢起来。但是他没有办

法画出深水王子，因为深水王子并不遵循西方的透视原

理。这种不符合透视原理的画法正是东方画派所崇尚

的⋯⋯抛开其中的文学色彩不谈，其实《三体》中的这个

故事也恰恰描述了我们东方古老的全形拓技艺。

全形拓也叫全角拓，是用特殊的技法来拓制古代

器物的整体图像。这种技艺就是在二维平面中表现三

维立体图形的一种方法。全形拓并不完全遵循透视原

理，而是在透视与实际传拓过程中求取一个平衡，结合

墨色浓淡表现光影，最后在我国特有的宣纸上呈现出

立体、真实的器物形象。其初创时期，多“以灯取影”

（投影）来获得器物的轮廓外形。具体方法是把要传拓

的青铜器放在暗室的灯前，使青铜器的影子映照于另

一侧的宣纸上，通过移动青铜器到宣纸的距离获得合

适大小的影子，并按此投影在宣纸上勾勒出形状，进行

传拓。

据说这种全新的传拓方法最早始自清代的马起凤

和稍晚于其后的六舟和尚（达受）。时间大约在清代的

道光时期。因为尚无照像技术，当时的金石学者苦于

只见青铜器物的纹饰文字而不得其形，于是发明了全

形拓法以表现器物的阴阳向背、整体形象。这使得传

拓这门古老的平面复制技艺又上升到一个前所未有的

新高度。

山东潍坊人陈介祺（1813-1844）字寿卿，潜心金石

收藏研究，精益求精。陈介祺有“簠斋”“十钟山房”等

书斋名号，并自撰一联称“齐鲁陶文四千种，印篆周秦

一万方”。拥有如此众多的古代金石遗物，陈簠斋开始

下大力气研究改良全形拓。其最先使用分纸拓法，先

将器物的各个部分用相应大小的纸片拓出，然后再按

原器图形轮廓，将这些分别传拓出来的纸片，以极细致

的手法拼接装裱于一处，这样拼接出的“全形拓”浑然

一体，器物整体形象跃然纸上。

其后，在分纸拓的基础上，陈氏又发明了移纸拓

法。即使用完整纸张，不进行裁剪拼接的传拓。这种

方法通过一次次“上纸”和“揭纸”移动纸张，拓取器物

的不同部分，在整张纸上形成完整图案。这比分纸拓

法更科学和准确，可操作性也更强，是一种较成熟的全

形拓技法。民国以降，周希丁、马子云、傅大卣等前辈

学者，在全形拓领域都有极高的造诣。为我们留下了

大量优秀作品。

现代全形拓技法，则是在以上前辈学者的宝贵经

验上更进一步的探索和发展。我们知道，古代器物多

带有纹饰，有的简单有的复杂，纹饰环绕于器物表面，

展现出极高的艺术价值。以圆形器物为例，若以传统

平面拓的方法拓取这些纹饰，则只会得到横向的平直

纹饰带，并不能体现器物纹饰环绕的整体样貌。将古

人研究出的解决办法稍加改良。就能把三维器物展现

于二维平面上。这要求传拓者以平面拓为基础，以正

投影方法取形，平衡焦点透视与散点透视的关系，将纹

饰合理变形，实施传拓。把平直的纹饰进行适当的弯

曲，最后辅以明暗、深浅等不同传拓墨色，使传拓作品

更符合器物的立体视觉效果。最后器物的口沿部分，

转折角度最大，也是全形拓作品最出效果的地方，若在

原器上不易拓取，则辅以模板完成。

近几十年来，全国各地精研全形拓者不在少数，所

用传拓技术各有特点、传拓手法不尽相同，但所用原理

并无较大差别。北京、河北、河南、江苏、浙江、上海、山

东、广东、四川等地皆有高手涌现，传拓技艺呈现出百家

争鸣、百花齐放的良好局面。在照像技术已经极为普遍

和发达的今天，使用中国古老传拓技艺制作的全形拓

片，因其独有的与文物原器紧密贴合、忠实准确反映文

物信息等特点，不仅具有与原器同样重要的文物价值，

同时也成为让人赏心悦目、爱不释手的珍贵艺术品。
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拓古传真 金石永年
——漫话全形拓

■于军
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汉承安宫鼎

图为作者所拓青铜器与陶器全形并跋


