
聚焦
F O C U S

责任编辑／唐永明／0571-8531035702022 0 2 42 0 2 4 .. 0 30 3 .. 1 61 6 CHINA ART WEEKLYCHINA ART WEEKLY

我们常常用小桥流水、诗画江南来形

容身边优美的风景，也就是默认了江南风

景天然有诗的韵味。

但对于北方，更多会用苍茫辽阔、冰

天雪地来描述，诗的属性就大大减弱了。

对于北方的风景来说，南方的艺术家都是

过客，大都会流于表面，一般不会有很深

的感受。但这次“大河，不朽的诗歌——

中国南方油画山水名家作品展”展出的作

品确实有着很高的文学和艺术修养，他们

的着眼点和抓取美、理解美、表达美的能

力令人敬佩，作品展现出了溢出画外的诗

意和浪漫。

在中国古代，尤其是宋代以后至元代，

诗书画印被称为文人画四绝，为绘画艺术

增添了新的内容。至明清时期，这种艺术

形式得到了广泛的采用和完善，成为中国

绘画独有的东方风韵。诗中有画，画中有

诗，诗和画从来就是不分你我的孪生艺术，

成为中国传统文化中不可或缺的一部分。

油画是西方的舶来品，传入中国不过

百余年。油画的民族化作为一个课题，几

代人为此追求奋斗，做着各种尝试，一直到

现在仍在路上。如何让油画融入我们的民

族文化，在东方水土中生长发芽、开花结

果，并在世界舞台上独树一帜，必须要有自

己的杀手锏。

此次“大河，不朽的诗歌——中国南方

油画山水名家作品展”就提供了这样的一

种启示。古人往往寄情山水，在大自然中

寻找人生意义。油画寄情山水，这中间似

乎就有很多文章可做，山水油画的诗性表

达，不啻为油画民族化凿开了一条新的

通道。

这么说并不是要求油画家们去用中国

画的方式语言来画油画，这本身就是一种

简单的拿来主义，不足为奇，重要的是要有

一种诗性的立意在先去打破那种对客体表

面简单的描摹，用文化去解构它，突破它，

然后再用画笔去重塑它，聚合它。在创作

过程中，时刻保持一种诗性的激情，借助山

水风景来抒发表达心中的情感，遐想心灵

遨游的天地。如此才能不断地趋近中国油

画应该拥有的深度。

中国风景油画固然有很多种可以追求

的学术探索，但并不妨碍被统一笼罩在诗

性光环下。当山水转化为浪漫精神，才更

符合中国人的审美追求。

以诗入画，或者以画赋诗都是一种形

式，实质上真正需要的是艺术家在日常的

写生创作中，用带有诗性眼光去看待风

景，去描绘山水风光，去解读风景的人文

内涵，和山水互动，去发掘隐藏于内心的

情感，抒发画者的心声，笔底自然就会流

露出诗性的光芒，那样的油画将是怎样的

一派优美。

当诗歌碰到油画，文字突然有了温度；

当油画遇见了诗歌，画面传出了韵律。

无论是构图的奇崛还是色彩的搭

配，只要观察够细致入微，在平淡无奇

中也能找到诗一般的美。风景画家还

是要立足本土，对我们周边的那些感触

比较深的、浸淫时间比较长的风景进行

研究描绘，才能有心灵的感悟，才能有

诗性的表达。以浙江的潘鸿海先生为

例，他就是比较典型的代表之一。“君到

姑苏见，人家尽枕河。古宫闲地少，水

巷小桥多。”他因为一直生活工作在江

南，对江南水乡那种感受是非常具体深

刻的，就是细腻到同一条河不同时期那

种水的色泽会怎么变化？是偏黄偏绿

还是偏灰？“绿蓑衣，斜风细雨不须归。”

他好多的作品会强化水的倒影，尤其是

对船驶过后水的波纹怎么摇曳颇有研

究。“船歌一曲碧波生”“橹声摇晃眼波

开”就是他笔下的常态；小河的石桥上

爬满藤蔓，在阳光照射下金黄碧绿，颇

有“亚树牵藤阁，横查压石桥”的美感；

水 巷 边 上 树 的 景 深 怎 么 表 现 才 会 好

看？“轻舟绿水裁，岸柳隐亭台”；河埠下

点缀一个身穿民族服装的浣衣女子，情

趣就和普通的风景画大不一样——“湖

上女，江南花，无双越女春浣纱”⋯⋯这

就是他的作品区别于那么多同样是画

江南水乡的画家的地方。

从中国油画学会主办的“可见之诗

——中国油画名家作品邀请展”系列展中，

就可一窥端倪。作为国家级的油画学术研

究机构，也在往这个方向进行着努力。中

国文联副主席、中国油画学会会长许江曾

撰文描写道：诗是一种滤器，让世事的烦乱

变得澄彻；诗是一种容盏，将碌碌的平凡跬

成感人的诵叹；诗是一种压舱，让每一个人

的生命航船，临危不乱，乘风远航。所以，

我们强调诗性的绘画；所以，我们呼唤“可

见之诗”。

值得一提的是，抽象也是诗的语言，如

何把抽象的表现手法融入到我们的山水风

景油画当中，这是目前相对比较欠缺的一

环。现在二者大都区分得比较明显，写实

就是写实，抽象就是抽象，泾渭分明，所谓

衍生出的意象，也都是建立在率性、粗犷笔

触上的具象，缺乏深度。其实抽象它的节

奏、它的韵律，它的无法捕捉虚无缥缈又具

体存在的灵魂感，是最能体现诗性的方式，

但目前二者融合得比较好的作品还不

多见。

追求绘画的内在诗性，东方的诗性，这

就是我们从传统文化出发挖掘出的核心，

以诗性定位绘画，建构起绘画一种叙事的

方式，从而达到“风雅得意而忘形”的境界，

这无疑是油画落户东方生发的一朵奇葩，

必将生生而不息。
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潘鸿海 渔歌唱晚 97×146cm 油画 2004年

陈宜明 塞北江南 100×80cm 布面油画 2023年

缘于此次“大河，不朽的诗歌——中国南方油画山水名家作品展”在无锡凤凰艺都举办，让油画也展现出一派诗情画意，中国传

统的山水意象在此转化为油彩笼罩下的旖旎风光，让我们为之拍手称赞的同时也带来思考，并由此提出一个学术话题，那就是——

缘于此次“大河，不朽的诗歌——中国南方油画山水名家作品展”在无锡凤凰艺都举办，让油画也展现出一派诗情画意，中国传

统的山水意象在此转化为油彩笼罩下的旖旎风光，让我们为之拍手称赞的同时也带来思考，并由此提出一个学术话题，那就是——


