
三月阳春，浙北古玩市场星期日早

市又活跃起来。在衣裳街超过 200 个

摊位、本省杭嘉湖及鲁闽徽苏等前来练

摊者中，“陶瓷”类“人与物”均超过半

数，而除了杂项摆摊者有若干古瓷片混

售，专门摆摊卖古瓷片者也有一批。

古瓷片在市场经济、商业时代，作

为文化艺术产品，因“工艺”的延伸处

理，正实现着“再造新生”——它们通过

包银、镶木等方式，因“残”施“救”、因

“缺”而“巧”制，单片被制成吊坠、挂件，

可为个人的首饰使用，或用多片制成挂

瓶、框画，供为居室陈设品。如是之通

过“再发掘”“巧作”，实现着文物艺术品

的时代新义。就是说，时尚的商场首饰

专柜里，风起于青萍之末，将会杀出让

人惊艳的新成员，与钻石、宝石相比，它

不但因是“历史记录”的片甲，几乎每一

片都是很少重复的“这一个”，更蕴含存

留本民族的文化基因、手艺人的智慧与

体温，如是独特的审美特质与高品位、

格调，凝注其将是真正的“奢侈品”。

古瓷饰品
琳琅满目中诠释“传统与现代”

最早 20 年前，笔者就曾在江苏扬

州文物商店内，看到了诸多晚清浅绛或

民国新粉彩的人物瓷片，被机器切割、

打磨出更完满的“画片”，通过包银制成

种种挂件或饰品，既可佩在胸前，又可

配伍钥匙串垂挂。琳琅满目中，它们诠

释了“传统与现代”的完美经典结合。

其时几位正在选购的男女青年说，无论

是青花还是粉彩，银片、金箔一包，如

“金镶玉”“银镶玉”一般，非常漂亮、精

美、雅致。线穿好，如玉牌一般脖子上

挂起，“贴身入心”。另有一些中老年人

在那由瓷片拼起的或“寿”“福”字挂屏

前，商量着购置送人“贺寿”。

事实上，以古瓷片做饰品，很多年

前就在日本风行。佩戴它，不但风雅、

时尚，而且也很有“文化”。日本人对中

国古代文化包括陶瓷很推崇，宋五大名

窑的单色釉瓷片，本身很珍贵，“输入”

日本的就更少。他们以金银包裹镶嵌，

在市场上可以卖到很高的价格。而在

更早的清代、民国，以钧窑、汝窑瓷片嵌

入黄花梨或酸枝木内之挂屏，也是“活

用”一种，大玩家马未都称其第一件上

档次的藏品，就是一组钧窑瓷片挂屏，

古瓷片的“工艺杰作”。

“上面的花鸟或人物，生动活泼，雅

玩可爱，也让你不时升腾起对本民族悠

久历史、灿烂文化的自豪感”。一位国

内艺术学院教授说，一枚小小的古瓷片

上，承载、书写、体现着时代特色、审美

情趣、工艺水准。挂在书房墙面，既能

让你“眼见为实”中国的历史文化，还能

展示当代人的匠心、手艺。

近一两年，我在长三角很多城市的古

玩店、文物商店，开始更多地发现此类古

瓷片“工艺品”的显现，且一些卖珠宝首饰

的柜台，也不时亮相。一些高古瓷如宋五

大名窑或龙泉窑等，瓷片按原来“出土”的

模样见售；明清有文字、图案的青花粉彩

或单色釉的瓶底碗底盘底，被打磨后售

卖；一些人物、山水、花鸟的瓷片，尽可能

地“撷取”完整图案而制成挂件、饰品；硕

大的残件被镶框做成更大的上墙悬挂“工

艺品”⋯⋯古瓷片获得了“新的生机”。

古瓷片的优点在于，它们“出土”后

几乎没赝品，除非这瓷片所属的瓷器当

初是仿品，但碎骨后到今天，因时间久

远也成了文物。

艺术品不是商品，在一切时代都具

有本质、必然的属性，只是在当下的商

品经济社会，艺术品的商品属性出现

了，并且被无限地放大。

古瓷片“工艺品”有怎样的价值？

古瓷片有传世完整器所不具备的优

势。凡历史上生产过的瓷器，都会因最

终破碎而产生瓷片，而传世完整瓷器因

为改朝换代、兵荒马乱，有些器皿已不存

世。景德镇前些年在施工中，掘出了大

量的官窑瓷片。因当时是集中掩埋，今

日拼出器型后，发现无论是造型、纹饰还

是发色，仍是很多迄今为止，世人所从未

见过的东西，甚至，有的制瓷技艺早已失

传。如以往一直认为孔雀绿釉制品以明

宣德朝为早，近年景德镇陶瓷考古研究

所在元代遗址中发现了基本可复原的元

代孔雀绿地青花研盒等古残片，证实了

印度尼西亚苏拉威西中部出土的孔雀绿

釉玉壶春瓶是元代制品的推断确实可

信。而2005年北京西城区毛家湾1号发

掘出全国最大瓷器坑，瓷器残片近百万

片。瓷片显示当时有些器皿采用不施釉

手法，此种技术目前已失传。拥有这类

古瓷片，即便被包镶成新时代“工艺品”，

此属性依然保留。

故此，古瓷片有作为历史“标本”的

意义。初学者拾捡不同年代、窑口、图

案纹饰等的古瓷片，通过观察、对比，再

结合《中国陶瓷》等理论书籍，《五月槐

花香》《古玩虫》《人虫》等电视剧传递的

收藏“路数”，你学习瓷器鉴定长进就会

很快。一些资深瓷器藏家，多年来也是

“瓷片不离手”。北京藏家白明，曾收集

的古瓷片不仅量多且来自全国不同的

窑口，建起“睦明堂瓷片标本博物馆”。

在浙江湖州，数年前早春，八位藏家联

合展出了他们收藏的 500 余件精美古

瓷片，既有“瓷之源”的德清窑原始青

瓷，也有唐代长沙窑，五代越窑，宋代的

定窑、汝窑、官窑等五大名窑以及明代

的青花等。一枚枚“文明的碎片”，带有

先民使用的“文化体温”，闪耀着作为原

始瓷发祥地之一的湖州及国内各地民

窑先民的智慧和创造，也以独特的载体

传播着中国的瓷器文明。

在保证具有重要文物级价值的古瓷

片被发现后，拾捡者能积极主动上交文

保部门的前提下，诸多行内人士认为，古

瓷片制成“工艺品”的潜力很大。相对于

一般的创意产品、现代文化产品，具有资

源不可再生、积淀历史文化信息特性的

古瓷片“工艺品”，还有待更深入广泛的

开掘。可以毫不夸张地说，随着国民文

化修养的进一步提高，对民族传统文化

的弘扬更加深入，古瓷片“工艺品”必将

在市场上“更红”，更时尚、风雅、体面。

而散落街巷、乡野的古瓷片，必会有更多

人在业余时间去搜罗、找寻。古瓷片的

春天，会因此而更灿烂，散发出浓郁、盎

然而深远的文化馨香。

清青花山水包银汉服瓷片
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历史碎影 文化新光
——说老瓷片之“擦亮再生”

■徐惠林

清康熙青花釉里红包银吊坠
清青花婴戏图瓷片包嵌长命锁

本世纪初，中国的当代手工艺发展一片蔚

然，各个门类的手工艺都在努力跳离原有的窠

臼，用一种新的姿态去回望深厚的传统。高俊

杰携着西方当代玻璃的观念和技法从法国回

到杭州，在中西之间游走，在传统和当代之间

求索，迅速地成为中国当代玻璃艺术中的一支

新秀。

玻璃这种物质是一种矛盾的存在，是一种

固态的流动，是宏观的固体却是微观的液体，

坚硬又脆弱，正是由于这种特质，使得玻璃器

皿天然的具有一种视觉张力。而在我朋友圈

里，高俊杰也是一种张力的存在。他似乎有一

种天生之力，投射在他举手投足之间，很容易

使他成为人群中的焦点。很少艺术家能够像

高俊杰那样可以大剂量的持续劳作，他的执行

力远超同辈，往往他人还在殚精竭虑的构思酝

酿之时，他已经拉开架势大干一场。

高俊杰早期的创作丰富驳杂，进入中年之

后开始专注于发掘中国传统器物的玻璃态的

转化。无论钟鼎盘盂还是瓶炉三设，经高俊杰

的转译，都被他用氤氲幻变的玻璃重构出极富

当代性的审美。高俊杰将平日里把玩骨董文

玩所获的滋养投注于他所创的物什之中，经典

的线条轮廓的微妙蕴含在半透明的琉璃光中，

玻璃的内部景象暗合他所用古器之内质，而其

中由烧制而生成的诸多变化使得高俊杰的作

品可以让观者获得一种奇妙的“视觉张力”。

我尝认为，手工艺是一种触觉艺术，其妙处

不止于赏心悦目，更在使用与把玩之间。造物

者对于材料的独到理解以及创作时所生的内心

独白，通过使用者的双手摩挲而产生了精神和

观念的传递。液态玻璃的自然流淌，手工的痕

迹被艺术家随机的留在作品的角落方面，仿佛

电影蒙太奇般将劳作过程固化在透明的时空之

中。让人的目光游移在作品之上，处处即能捕

捉到艺术家在创作过程中迸发的智慧和激情。

传统和当代，在这是在我们熟知的三维空

间世界中无处不在却又很难在造物中表达清

楚的时间性表达，高俊杰却能拿捏得恰到好

处，表露得自然而然，在新旧之间，寻找到微妙

的平衡，从而营造出一种属于他的张力之美。

（作者系南京艺术学院副教授，现代手工艺研

究中心主任）

高俊杰的力与器
■王克震
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“时光中的微光”與山堂琉璃器展览现场，

杭州天目里木墨。

“时光中的微光”與山堂琉璃器展览现场，

杭州天目里木墨。


