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在现今都市的商场或旅游景点中，肖

像漫画摊位已然成为一道亮丽的风景

线。这些摊位以醒目的色彩和有趣的名

人肖像漫画吸引顾客驻足。摊位前，画家

们手持画笔，专注地捕捉着每一位顾客的

面部特征，用细腻的笔触勾勒出顾客的形

象。不难发现，源于欧洲，兴于日本的“似

颜绘”技法在肖像漫画中尤为受欢迎。

“易、快、准”的“似颜绘”作为一种独特的

肖像漫画技法，通过夸张和变形的手法，

深得人们的喜爱。

其实，这种貌似新兴的潮流事物的肖

像漫画艺术形式，早在百年前的中国已经

出现，而且是风格各异、独具匠心，还没有

如今“似颜绘”公式化的匠气和同质化。那

时候，有些漫画家除了创作讽刺漫画以外，

还不时创作出形态兼备，又充满了艺术感

和趣味性的漫画肖像画，在漫画艺术圈里

尤为盛行。其中，漫画家汪子美的肖像漫

画更是独具一格，以手法细腻、神态毕肖著

称，不仅作品数量众多，而且质量上乘，犹

以创作多人群像漫画著称，堪称“大画高

手”，是年轻时的黄永玉最为神往的漫画大

师，说他是漫画史绕不过去的人⋯⋯

娱乐大众，电影明星的肖像漫画

1913 年 7 月生于山东临沂的汪子美，

在两岁时，就随西画家、教育家的父亲汪

洋洋东渡日本，六七岁归国。他在早年就

表现出文学和艺术的天赋，15岁时就在报

刊开始发表画作，17岁随父亲到天津美术

馆工作，从设计馆刊《美术丛刊》开始了漫

画生涯。1934年，21岁的汪子美考入上海

美专西洋画系，直接进三年级当插班生，

这段经历为他以后的漫画创作打下坚实

的绘画功底。在校期间，他已是活跃的漫

画作者，组织学生漫画研究会，常有漫画

在上海报刊发表。

当时作为流行文化顶流的电影，风靡

上海十里洋场。汪子美一开始就为联华

电影公司创作了大量电影明星漫画。汪

子美的影星肖像漫画可谓是他出道的“一

绝”。后任中国美协顾问的著名版画家王

琦曾在文章中说“我常常从报刊上看到他

发表的有关社会生活的漫画，给我印象最

深的是他笔下塑造的一系列电影女明星

的漫画肖像，简略几笔便能抓住那些人物

活灵活现的特征。”当时上海的电影明星

几乎都被他用寥寥数笔，惟妙惟肖勾勒出

生动的神采。明星个人的肖像漫画只是

汪子美的“前菜”，群像则是他最拿手的

“大菜”“主菜”——汪子美还擅长“大画”

漫画群像。

1935 年 10 月汪子美发表在《中国漫

画》第三期的群像漫画《秋虫音乐会》，他把

九个当红电影女明星画成可爱的鸟和虫，

画面中可爱的鸟虫们笑脸嫣然，汪子美通

过细腻的笔触和生动的形象，将这些女明

星的形象刻画得栩栩如生——眼睛、鼻子、

嘴巴等特征部位进行夸张处理，使得作品

充满了魅力与生活力。让人仿佛看到了她

们真实的面貌，虽然没有标注具体影星名

字，但读者也能通过画家特意夸张影星的

面部特征和神韵，一一分辨出来。

亦庄亦谐，文化名流的肖像漫画

20 世纪 30 年代，没有那么多的照片

可以参考、单凭之前的记忆，要驾驭那么

多的人像，换做今天，也绝非易事。汪子

美留下的一幅又一幅的“大画”群像漫画

作品，如《漫画界重阳登高图》、《春夜宴桃

李园图》等，都展现了他对肖像漫画群像

艺术把握的精湛技艺。

《漫画界》第七期发表了汪子美的“大

画”肖像漫画群像作品《漫画界重阳登高

图》。1936 年正值“全国第一届漫画展览

会”在上海举行，汪子美特地创作了这幅

“大画”，这幅纪念性群像描绘了 20 世纪

30年代著名漫画家们相聚的场景，以示庆

祝和纪念。“重阳登高”的命名借传统的重

阳登高，也表达了中国漫画步入巅峰、中

国漫画家空前团结的美好寓意，使得这幅

漫画人物的相聚有了更深层次的韵味。

画面上把参加会议的 19 位骨干漫画家刻

画得惟妙惟肖。自此，漫画界群像漫画的

绘制方式与创作目的形成“脱离功利性”

的文化转变，并逐渐成为一种独立的肖像

漫画题材，所以，这一幅“大画”肖像漫画

群像作品在中国漫画史上具有里程碑的

意义，以致经常出现在各种历史漫画刊

物，也成为汪子美成名的代表作。

在 70 年后的 2013 年，《漫画界重阳登

高图》这幅“大画”原作出现在大英博物馆

的“影响亚洲宣传的艺术画展”上，让海外

读者看到这幅逼真传神、跃然纸上、呼之

欲出的肖像漫画，画作注解是这么写的：

这幅漫画描绘了一些中国最著名的漫画

家。

汪子美的“大画”还有《春夜宴桃李园

图》和《文坛八仙过海图》，堪称文坛肖像

漫画群像姊妹篇，都是借古抒怀笔法。载

于《漫画界》1936年第二期《春夜宴桃李园

图》表现了林语堂、周作人、郁达夫、丰子

恺、俞伯平、老舍六位文人于春夜桃花园

中聚会，展现了一幅和谐而生动的春夜宴

饮场景，是这一时期典型的名人肖像漫

画。采用“穿越”的漫面手法，画中人物装

束都是挽发髻于头顶，一派洒脱不羁的古

代文人形象，看似荒诞，却给人轻松幽默

之感。画面中央是这次聚会的发起人之

一林语堂，抻纸援笔、准备作序的瞬间，大

有评点天下之势者，其他几位客人立于林

语堂左右，静待其挥毫泼墨；另一位发起

人周作人则是光头和尚的造型，弯腰煮

茶。作者用简单凝练的线条，将六位作家

的面貌特征和肢体语言，在细节处抓住了

各自的灵魂，神情各异，人物既切合其身

份，又符合历史事实，表现得惟妙惟肖，栩

栩如生。

多才多艺，为了漫画倾注心血

自抗战爆发到新中国成立期间，汪子

美从上海辗转武汉、桂林最后到达重庆，他

的漫画也逐渐走向成熟。除了发表肖像漫

画外，还有大量各类题材、多种形式的漫画

讽刺日寇、抨击汉奸、抨击国民党执政的腐

败与黑暗。还实行自编自画、主办主编主

笔编辑过《抗战漫画》《漫画战线》刊物，为

《大公报》《新民报》主编漫画副刊和创办

《万象十日刊》。特别是 1945 年在重庆和

漫画家高龙生主办的“幻想曲”漫画展更是

轰动山城，买门票的观众排成一字长龙、络

绎不绝，出现重庆历来画展前所未有的盛

况，“幻想曲”漫画展可以说是汪子美在漫

画创作上鼎盛时期的标志。

他的多才多艺，还表现在漫画中使用

了丰富的文字语言。他的漫画标题、对白

都经过认真推敲、锤炼，异常考究。无论

是文言还是白话，中外典故信手拈来，驾

驭自如。这种文字与图像相结合的方式，

也在另一个角度说明汪子美“文武双全”、

文字底蕴的深厚。

汪子美对于漫画的热爱，不仅在创作

漫画方面，还经常不断总结漫画创作经

验 ，写 出 了《中 国 漫 画 之 演 进 及 展 望》

（1935 年）、《漫画价值的立足点》（1935

年）、《论小品漫画之特性》（1935 年）、《漫

画救亡时代》（1937 年）、《绘画之战斗性与

其战略》（1940 年）等多篇漫画理论研究文

章，这种勤于思辨、理性探讨的能力，在同

一时期的漫画家中是极为罕见的。（作者

系中国新闻漫画研究会理事、漫画家）
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