
笔墨分析

在艺术探索的道路上，张大千的荷花画法经历了显

著的演变。其早期作品深受石涛、八大山人的影响，画法

上呈现出较强的写实特征。这种对画面细节的极致追

求，以及对荷花结构和技法的深入研究，为其日后转向泼

墨写意风格奠定了扎实的基础。为了更深入地分析张大

千荷花画法的艺术特色，下文将选取其具有代表性的作

品进行具体分析。

在张大千的《大墨荷通景屏》（图1.1）中，四屏构图布

局大开大合，既呈现出密不透风的紧凑感，又具备疏可走

马的灵动性。从荷花的描绘来看，明显可见受石涛绘画

风格的影响。画家先以淡墨勾勒花瓣，生动表现出花瓣

莹洁如玉的质感；待墨色干燥后，再用重墨复勾花瓣，通

过这种方式有效增强花瓣的层次感。在复勾过程中，用

笔的提按变化清晰可辨，同时融入枯湿浓淡的墨色变化，

极大地丰富了笔墨的表现力。最后，运用浓墨，以较大的

笔头在花瓣顶端再次勾勒，不仅增添了花瓣的灵动娇艳

之态，更在视觉上营造出纵深感，使花瓣呈现出虚实变化

和前后空间感。

在荷叶的处理上，张大千运用泼墨技法打底，此画

泼墨所用墨色相对淡雅，随后以较浓墨色梳理荷叶的

结构。在此过程中，画家对荷叶的翻转进行了客观写

实的刻画，呈现出较为写实的风格。荷叶参差密布，

汇聚成一个大的墨块，白色荷花零星点缀其中，巧妙

地形成画面的气眼，避免了大块墨色带来的沉闷感。

在荷叶的组合布局上，右下角一组荷叶整体向左倾

斜，与左边荷叶相互呼应。同时，画面中的荷叶布置

有主次之分，右起第一屏中最高处向左倾斜的荷叶处

于主要位置，其翻转形态最为复杂。在表现手法上，

墨色的枯湿浓淡既丰富了墨色层次，又区分了荷叶的

正反面。下方荷叶则相对弱化处理，仅在不同荷叶的

墨色上加以区分，单片荷叶的墨色变化较为微妙。这

种主观处理使下方荷叶自成一个整体，稳定地压住画

面右下角，同时突出了上方荷叶的灵动，给人微风拂

面之感。为强化画面整体性，画家运用淡墨与淡花青

对荷叶进行复笔点染，使荷叶之间的前后虚实关系更

加微妙，画面更加和谐统一。

荷梗的处理同样独具匠心，采用中锋用笔，线条优美

且富有力度，展现出十足的韧性。在荷梗的组合上，浓淡

相宜、疏密有致，左下方参差的荷梗暗示出荷叶的前后关

系。厚重的线条搭配灵动的野草，让画面既沉稳又不失

灵动，增添了画面的趣味性。

从技法层面来看，张大千在这幅作品中融合了勾勒、

泼墨、复勾、点染等多种传统技法，并加以创新运用。在

审美倾向上，既追求对自然物象的写实描绘，展现荷花荷

叶的自然形态之美；又注重笔墨的抽象表现，通过墨色的

浓淡、干湿变化以及用笔的提按、顿挫来传达个人情感与

审美意趣，体现出一种既写实又写意、既传统又创新的审

美追求。

设色分析

张大千泼墨荷花题材中也有大量泼彩的运用。泼彩

技法是在泼墨技法的基础上发展而来的，是将颜料以泼

洒、流淌等方式直接运用于画面，通过颜料自然流淌、渗

透、交融，形成独特的色彩和纹理效果，再结合画家的构

思与适当描绘，创作出具有独特艺术风格的一种绘画技

法，张大千便凭借此技法开创了独属自己的新画风。泼

彩画中使用的颜料一般为具有极强覆盖力的矿物颜料，

以此形成厚重华丽的画面效果。泼彩一般在泼墨的基础

上完成，具体要看画面构思而作出灵活改变。下面以具

体画面进行分析。

从图1.2中可以看出，张大千在描绘荷叶时，通过浓

淡、虚实以及面积大小的对比，成功地营造出荷叶整体与

局部层次的和谐统一。具体而言，创作过程中先以浓墨

为基底，整体把握荷叶的形态特征，而非过分拘泥于单片

荷叶的细微变化。在墨色未干时复施花青，使得墨色与

花青自然融合，画面呈现出酣畅淋漓的水汽氤氲之感。

画面构图中，荷叶的形态走势呈现出鲜明的节奏感，尤其

是右下角的荷梗，以苍劲有力的笔触斜向延伸，为画面注

入强烈的动感。局部点缀的石青色，不仅丰富了画面色

彩，更赋予作品透气的精神特质。左下角的荷花造型极

具装饰性效果，先以红色描绘花瓣基本形态，再施加重色

勾勒，待色料干透后，复用朱砂掺黄渲染花瓣的正反层

次，最终以金色勾勒花丝，从而实现花瓣的丰富变化。这

种具象花卉与抽象叶片的对比手法，形成了强烈的视觉

张力。

布局分析

在一幅画中，物象的位置规划与处理一直是艺术创

作的核心要素。从整体布局的角度来看，画面节奏的把

握是关键所在，所有单个物象的安排都必须服从于画面

整体的主题与基调。张大千在荷花题材的创作中尤为擅

长运用块面式构图。这种构图方式不仅注重画面的整体

布局，更强调节奏感的营造，尤其在疏密关系的处理和块

面分割上具有独到之处，同时对画面的主次关系和层次

感有着精准的把握。这种艺术处理方式使画面呈现出简

洁明快、浑然天成的艺术效果。

在色彩运用方面，块面式构图同样发挥着独特的作

用。通过大面积色块与墨色的有机融合，画面形成了一

种抽象的形式美感，这使得张大千的作品在空间营造上

具有独特的艺术魅力。这种艺术处理手法摈弃了对客观

对象细节的过度刻画，从而强化了画面的整体性。画面

中大量墨与彩的泼洒形成了丰富的肌理效果，这些肌理

将画面中的各种元素有机地统一起来。具体而言，水的

运用使墨色呈现出不同的透明度、湿润度和面积变化，而

石色的加入则赋予了各色墨块不同的纯度、色相以及冷

暖对比。这种丰富的肌理变化使得画面中具象的荷花与

抽象的荷叶形成了巧妙的呼应关系。在此基础上，画家

对画面细节的精妙处理，使作品既保持了笔墨的丰富性，

又避免了画面中可能出现的主次不分、喧宾夺主的混乱

现象。

如（图 1.3），以此图为例，画面首先被分割为大小

不同的两个块面，在画面左上角的小块面中又可细分

为大块面舒展开的荷叶和将开未开的小荷叶旁边搭配

一蓬勃向上的小小花苞，使得这一小组墨块中也出现

了浓淡、大小、方圆等变化。除此以外的画面则被统

一在了一个巨大的墨块当中。在经营这组大墨块中对

于物象虚实作了强对比处理，在整组荷叶中有两个部

分被着重强调了。一是左小角这组荷叶，这样的处理

一来可以使得左上角的浓墨荷叶不至于显得过于孤

立，又可以使得整组大墨块在向左延伸的过程中不至

于产生松散的感觉。第二组则为画面右上角的荷叶处

理，此处重墨的使用使得荷叶既有了前后翻转的感觉

又与左侧荷叶形成呼应。此外在整组荷叶的经营上适

当的留白使得画面既透气又分割出了小的墨块。部分

空白处白色荷花的添加也使得画面既不单调，又与左

侧花苞形成呼应。石色颜料在荷叶上的泼洒使得整组

荷叶统一中有变化，变化又归于整体基调中。类似经

营还有很多例如左下角透明墨色上荷叶的增补，以及

花苞水草的搭配也使得局部笔墨不至于空洞，又丰富

了画面的墨色变化。视线回归整体，在整幅画面中大

量透明墨色的运用使得所有墨块的外轮廓形变得更加

厚重丰富，也使得小墨块归于整体。在整体画面处理

上右下角这组荷叶往左边倾斜，轮廓形的叠加处理使

得画面有了一种动感，仿佛荷叶在随风摇曳。

意境分析

意境的营造是绘画创作的核心问题，它不仅取决于

作者的题材选择，更依赖于艺术手法的运用。在花鸟画

创作中，意境的呈现主要通过笔墨和设色来实现，这一过

程涉及对物象的提炼与转换。这种转换实质上是眼中之

物与心中之物的融合，是在依赖物象又超越物象的矛盾

统一中实现的。

张大千在荷花创作中展现了对这一艺术规律的深

刻理解。他通过长期的艺术实践和对自然的深入观

察，将写生作为师法自然的基础。这种持续的观察不

仅深化了他对荷花形态的理解，更使其笔下的荷花呈

现出生动的动感。他运用含水量充足的湿笔，结合大

写意的手法，辅以淡墨或淡色的泼洒，使荷叶轮廓呈

现出一种含混状态，成功地营造出荷叶随风摇曳的动

态美感。这种处理手法使画面呈现出永恒性与瞬间性

的完美统一。

在画面结构的处理上，张大千巧妙地舍弃了对画面

构成无益的细节，从而实现了画面完整性和笔墨丰富性

的和谐统一。在具体表现上，他根据画面需要，灵活运用

多种技法：或以淡墨勾勒，或略施粉色，或工笔重彩，从而

使其笔下的荷花呈现出清逸简雅、明丽秀逸的艺术特

质。这种多样化的表现手法，不仅丰富了画面语言，更深

化了作品的意境表达。
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图1.2 张大千 泼彩勾金红莲 私人藏

图1.1 张大千 大墨荷通景屏 台北历史博物馆藏

图1.3 张大千 花开十丈影参差 私人藏

张大千泼墨荷花绘画语言分析
■刘璐（中国美术学院硕士）


