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笔者曾目睹在一个画展上，主持人根

据事先安排，要求中央美术学院几任院长

与一位画家一起在现场当即挥毫合作一

幅国画，并让靳尚谊老院长开笔。靳先生

当场拒绝，并表达了自己的观点，大意就

是自己是从事油画创作的，与中国画的技

法是不同的，中国写意画并不是拿支毛笔

就可以随便涂两笔那么简单，其功夫必须

是长期苦练而成的，中国画和油画两个画

种有着不同的技法与高度⋯⋯笔者看到

这里，不禁为已是90多岁高龄却依然思

路清晰、自知之明又自惜羽毛的靳先生言

行击掌叫好。我们可以再找寻一下，在当

代所有中国书画作品展览中，靳尚谊先生

从来没有借用自己的名气被他人“忽悠”

现场挥毫或凑热闹提供过“中国画”作品

参加展览。

可是，在当下大大小小的很多中国画

展览现场，像靳先生这样有自知之明的人

并不多，不少没有苦学过中国画技法者却

不度德量力，总认为中国画简单。还有一

些西画和工艺美术工作者，仗着自己懂得

造型和色彩，认为随便划拉一下也不会差

到哪里去。这就是当今一些美术人的普

遍心理和社会现象。

不是吗？只要稍作留意，大家就会发

现在一些中国画作品展览现场——注意，

不是油画雕塑等美术展览，很多嘉宾不敢

用放置的毛笔签名，而是择用签名水笔，

即使少数几位敢用毛笔，其中也是偶有几

位笔下的字与书法有关系的。而难以理

解的是，这些不敢用毛笔签名的人员，却

会毫无顾忌地将自己画的“美术作品”参

与到“中国画作品展览”之中。

笔者不禁要问：我们的中国画作品，

有多少是名副其实的？传承、弘扬、发展

中国画，何去何从？

艺术的觉醒首先是人的觉醒，中国画

的弘扬首先是作者要有敬畏之心。看似

用毛笔和墨就能轻松创作中国画，其实一

幅真正的中国画作品背后，包含着作者宏

大的气象气格、高妙的笔墨功夫、对物象

的理解和造型表达能力、画史诗文等文化

修养、对传统经典的解读传承和个性融合

才能的显现等。

五代张彦远早就在《论画六法》中一针

见血指出：“夫象物必在于形似，形似须全骨

气，骨气、形似，皆本于立意而归乎用笔，故

工画者多善书。”可见不善书者是作不了画

的，这是最基本的要求，也是最高的要求。

这并不是说能书者就能画成，而是着重指出

作中国画者在懂“形似”的前提下须善书。

诚然，笔者这样要求画者须善书，不要简单

地被理解为在推崇“文人画”——现在很多

所谓的“文人画”也是不入格的，而是在倡导

中国画作者要有格物致知的精神。

近几年，标着“中国画”画种的展览热

度不减，但整体水平不尽如人意，假、大、

空现象较为突出。个中原因，除却有些作

者仅为爱好者没有进行过中国画专门苦

学训练外，与好多本来从事西画和书法、

工艺画等专业，却拥有一定话语权的人轻

视中国画技法难度而不断凑热闹，或以西

画标准审视中国画不无关系。

其实，中国画与西画的技法完全两码

事，中国画讲究笔墨意蕴和书画一体，没有

几十年的工夫是成不了气候的，这是几千

年以来先贤通过不断实践和理论探索相结

合总结出来的智慧与经验，并不是一些人

简简单单地认为拿支毛笔蘸上墨就能解决

的。当然，笔者不反对从事西画的人学一

点中国画技法知识，有利于调节心情和促

进西画的效果，但这应该是自娱自乐的事，

千万不要影响到公众场合。同时也绝不否

认，确实有极少数美术工作者，既能画好西

画，又能将中国画技法也展示得不错。但

这样的人，曾经有徐悲鸿、李可染等，可当

下有几人？你是这几个人的一分子吗？

靳尚谊在现场当场拒绝“作秀”，这样

做，并不是谦虚，也不是不给其他人面子，而

是对自己和大家负责，是对参展活动负责，

更是对中国书画艺术的敬畏与发展负责。

可见，靳尚谊先生绝对是一位大智慧者。

当下是文化繁荣的大好时代，作为美

术工作者或中国画爱好者，必须要有清醒

的认识，弘扬传承优秀中国画艺术，不是

仅靠一腔热血和嘴巴上说说而已，一定要

言由衷发并付诸到行动上。

加强敬畏意识。不敬不会为，不畏不会

诚。中国画是国粹，是中华文化的鲜亮符

号，是世界文化艺术的魂宝。几千年的传承

弘扬，中国画有着自己的独特表现技法和审

美标准。作为中华儿女，一定要怀有一颗敬

畏之心对待中国画艺术。当下，没有入门却

大肆炒作标榜自己是中国画大师者大有人

在。这些人，说到底就是不知道中国画的伟

大而心中没有敬畏意识。也许有人会说，只

要喜欢中国画，无所谓好坏，也是一种宣传

中国画的方法。笔者认为这是在找托词，如

果真喜欢和热爱中国画艺术，那就从零开

始，要有板凳坐得十年冷的精神。唯此，才

是出自内心的喜欢和对优秀传统文化的敬

畏，千万不要无知者无畏。

要有自知之明。只有自知之明才能

强大自我，只有理性地审视读懂自我才

会客观公允地对待中国画艺术。艺术，

是指用形象来反映现实有典型性的社会

意识形态，包括文学、绘画、戏剧、曲艺

等。中国画则是特定的绘画艺术，其难

度与高度，就在于高妙的线性技法、丰富

的笔墨语言、深邃的意境表达及深厚的

文化修养。别将匠技当艺术，中国画艺

术是有门槛的，且这个门槛不是一般的

高。匠技是为谋生吃饭用的一门手工

活，如木匠、泥瓦匠、裁缝师、陶瓷工等，

这些手工艺，只要掌握了技术然后熟练

就行。中国画艺术则不然，它要求通学，

且是真通，不是花样表象的假懂。要悟

道，还要会化境。

要理性定位。在现实社会中，不少从

事其他画种的人——有的甚至是有一定

名气者，看到从事中国书画的人几笔下来

就让人叫好，自己生怕被冷落，也就开始

不安分起来。这种心理可以理解，但作为

当事人，务必要学会对自己理性定位：我

是从事哪个画种的？主要是画什么的？

不顾自己的长处，去碰触短处而影响拥有

的良好口碑值得吗？如此，就能克制自我

不去凑热闹。否则，不自量力地用毛笔画

“美术”去参与“中国画作品展”，其结果不

但让人失望和大跌眼镜，继而让他人对你

的人品和本职工作圈及专门从事的画种

也会产生怀疑，减弱好感。当然，有时可

能由于你的身份特殊和名气影响，在现场

有些内行人也会违心地叫几声“好”，然这

种叫好声大家都心知肚明。

中国画艺术是有门槛的
——从靳尚谊拒绝现场挥毫说起

■杨鸿圣

当下艺术界充斥着太多所谓的“应

该”——应该追求某种风格，应该符合市场

口味，应该满足观者需求，应该获得藏家喜

欢，应该得到评论家认可，等等，以至于经

常听到有人说，艺术要这样、不要那样，这

样创作才好、那样创作不好之类的话。每

每听到如此观点和论调，我都极为反感与

警惕，甚至会质疑起此人的眼界格局、审美

层次与艺术水平。须知，艺术从来不是一

种可以被简单定义的存在，艺术家也从来

不需要各种约束和限制，而艺术创作则更

加强调开放、包容、丰富、多元，进而探求其

无限可能。它绝不是非此即彼、非好即坏、

非对即错的二元对立思维，其题材、风格多

种多样，表现的形式、手法也是不拘一格，

甚至收藏的群体等也是各有所爱，完全没

必要总受到外界干扰，拘泥其中不能自拔，

或患得患失、摇摆不定，或故步自封、画地

为牢，或急功近利、投机取巧等，都不是一

个当代艺术家应有的认知与状态。

说到底，艺术是一种本能的、主观的

选择，是语言的自觉和个性的自由，也是

对自我灵性与智性的一种唤醒和激活，而

非后天的种种教条。它最忌讳被标准化、

被经验化、被同质化。具体来讲，艺术家

的创作，更多的是一种自愿、自觉、自发的

行为，是其内心深处的声音通过画笔、音

符、舞姿或文字等的自然抒发与流露。它

通过艺术家个体的主观选择，通过对艺术

语言的独特运用和不断探索，将内在的情

感与思想等外化为形式的过程。这个时

候，它不需要亦步亦趋地遵循某种既定的

法则，以及外界的各种束缚，而是要通过

一种个性化的表达来释放其内在的所思

与所悟，来创造一个独一无二的艺术世

界，一个全新的视觉与思维空间。尤其在

现代社会，艺术常常被外界的各种因素所

干扰、裹挟，但越是这样，艺术创作就越需

要保持它的纯粹性和独立性，真正的艺术

家也越需要通过自己的作品，来为内心代

言，为灵魂发声。

因此在多元化发展的今天，对于创作

者来说，只要能够找到令自己舒服、契合

自己心性的表达手段、创作方式，并且能

够在深入倡导践行崇德尚艺、德艺双馨这

一核心价值观的大背景、大前提下，无论

从事当代艺术还是传统绘画，是油画还是

国画，是写实还是写意，是架上还是架下，

是面向大众的、市场的，还是面向小众的、

精英的，是具有更多的学术价值，还是带

有明显的商业性质等，只要有着自己明确

的创作方向、作品定位，都是可以的，也都

应该予以支持和鼓励。

但须清楚的是，由于每个人天资、性

情、偏好、阅历、感悟等的不同，对艺术的

理解和表达也会千差万别。如前面所说，

一定不能要求所有人的创作都一个模式、

一个标准，都整齐划一、循规蹈矩，从而削

弱甚至泯灭了艺术的个性化、差异性，这

是对艺术最大的戕害与亵渎。其实无论

从事什么类型的艺术，最重要也最关键的

是要有品，这个“品”，既指的是一个艺术

家的人格境界、品位格调，也指的是其作

品本身的质量水准、思想内涵，这才是最

能显示艺术家修养与功力的地方，至于诸

如风格如何，大众能不能欣赏，市场能不

能接受，学术能不能认可等，都不是首要

考虑的问题，何况它们都属于接受美学范

畴，而接受美学范畴的问题不能完全推到

创作美学范畴里解决，这也是美学与艺术

创作的一个常识。特别是所谓的风格，重

点多说一句，在当下感觉越来越不重要，

也越来越不稀缺，似乎人人都可以对此侃

侃而谈、夸夸其谈，江湖艺术家有“江湖

体”的风格，国展专业户有“展览体”的风

格，退休老干部有“老干部体”的风格，但

未必都有“品”有“格”，未必能入“品”入

“格”。所以只要把握住“品”这个核心要

义，至于从事何种艺术门类、艺术形式，具

体使用何种创作方法、表现手段，都无可

厚非。

总之，从事艺术创作一定要与自己的

本心、资质、情感、喜好等相契合、相统一，

而非不加判断、盲目选择。它从不屈从于

外在的种种诱惑、捆绑与羁绊，而是要通

过个体的内在驱动，创造出属于自己独特

的审美体验。再简单讲就是，你是什么类

型、什么心性的人，你就顺性而为，从事与

之相协调、相匹配的艺术，找到合适自己

的发泄渠道与表达路径，否则人和艺如果

始终是错位的、拧巴的，是相互矛盾冲突

的，只能说既没有认清自己，更没有认清

艺术，不仅有违自身的天性，而且有违艺

术创作的规律与特点，短期内或许看不出

什么问题，但长此下去，终究不会有大的

发展和作为。 （作者为艺术评论家）

契合心性的艺术创作最重要
■王进玉


