
121212 砚边砚边
E S S A Y S

责任编辑／厉亦平／0571-853118342 0 2 5 . 1 1 . 2 22 0 2 52 0 2 5 .. 1 11 1 .. 2 22 2 CHINA ART WEEKLYCHINA ART WEEKLYCHINA ART WEEKLY

中国美术学院在潘天寿纪念馆举办“纪念顾坤伯先

生诞辰120周年特展”，展出其140余幅作品，包括《山水

画课徒稿》等经典，致敬其在中国画教学体系中的奠基

作用。现摘录中国美术学院中国画学院院长盛天晔教

授在展览开幕式上的发言，与读者分享学习顾坤伯对于

今天画者的意义。

我谈谈这个展览的缘起。它的筹备时间相对紧张，

工作强度很大，主办单位为此次展览投入了大量的精

力。而之所以我们义不容辞地承接并全力推动这个项

目，是因为本次展览的主角——顾坤伯先生，是潘天寿

先生请来的老教授，对我们而言意义非凡。

谈及顾坤伯先生的艺术与为人，我的印象尤为深

刻。当年，黄宾虹先生于栖霞岭结庐讲学，开士夫画之

风气，夜山钩古、浑厚华滋。顾先生则展现了艺术传统

的另一面，清秀婉丽、天真质朴。他的艺术渊源，主要取

法于沈周与龚贤两位大家。在程十发先生回忆他的文

章里，特别提到顾先生是一位“特别平实”的人——他没

有名士的狂狷之气，也没有江湖上的酸儒习气。

正是这种“平实”，赋予其作品一种独特的魅力。你

会不由自主地被吸引、沉浸其中，产生强烈的代入感。

他的画作尺幅往往不大，但于小边角中可见大乾坤，气

息干净、纯正。这得益于他大量的写生实践，他的写生

是真正尊重天地、师法造化的，而绝非闭门造车。

这种对“真山水”的虔诚与执着，恰恰是当下山水

画坛最为缺失的品质。如今许多画作看似千山，实则

一面，这是最令人忧虑的。当年，高世名院长一直强调

“要画真山水”。山水画言必称宋，但中国绘画的源流

理应追溯至更早的汉唐，甚至战国时期。中华民族的

轴心时代是在两三千年前的春秋时期。宋代固然是文

化高峰，但我们的视野应更开阔，从先秦诸子到《史记》

《汉书》一路下来，宋代是在此深厚积淀上的内化与

升华。

而从顾先生身上，我们看到的正是一种平实、真切

的风范，是传统文人所秉持的“温良恭俭让”。这种品质

在当代尤为珍贵。《荀子》有云：“人无师法，则偏险而不

正；无礼义，则悖乱而不治。”老先生为我们树立的，正是

一个“师法”的榜样。

他通过留在画上的痕迹，让我们得以窥见其背后的

真性情，并从中获得一种延续的力量——这或许就是经

典最重要的价值所在。

我们齐聚于此，更是一次宝贵的学习机会。我尤其

希望国画学院的全体师生都能来此沉浸式地感受学习，

亲身领略何为“榜样的力量”，体会那份“高山仰止，景行

行止”的崇高境界。

潘韵是新中国山水画革新的代表人物之一，与顾坤

伯、陆俨少同为中国美术学院山水画教学体系的重要建

构者。今年正值潘韵诞辰120周年，本报刊载先生当年

的学生、著名山水画家金家骥教授的一篇旧文，以表对

先生的敬意与纪念。

四十多年前，我在浙江美术学院中国画系学习的时

候，担任山水画专业课的潘韵教授，是当时中国画坛颇

有盛誉的山水画家。他传统技法功力深厚，又能创作现

代题材的山水画作品，横卷《二万五千里长征图》受中国

美协表扬；反映农村新气象的青绿山水画，被上海人美

选作年画出版后再版三次；1963年创作的《风雨渔归》水

墨山水画被选入 2001 年“百年中国画展”。潘韵先生长

期从事美术教育工作，教学认真负责，对学生关爱备至，

勤于示范，我至今铭记于心。

潘韵先生（1901—1985），浙江长兴人。年轻时兴趣

广泛，除了酷爱书画艺术之外，还爱戏曲、琴、棋等，他曾

给自己取名“趣琴”，晚年又取号“趣叟”，1933年考入上海

新华艺术专科学校，毕业后留校任教。1938年，由于抗日

战争全面爆发，新华艺专内迁，几年后经潘天寿先生的推

荐，任教于杭州艺术专科学校。新中国成立后，他又跟随

潘天寿先生在中央美术学院华东分院（后改名浙江美术

学院，今为中国美术学院）执教，潘天寿先生赏识他的传

统绘画功力，曾说潘韵先生是很适合讲授山水画基础课

的老师。由此，潘韵先生在美术学院教学达四十余年之

久，还为美术学院国画系留下了一批山水画范本。许多

当年就读于美院而今功成名就的山水画家，都曾受惠于

潘韵先生传统法度的教诲。

潘韵先生的山水画，上追宋元诸家，既得董源“平淡

天真”的画风和秀润浑厚的艺术效果，也得马远、夏圭遗

韵，重骨法用笔，雄健挺劲，顿挫多变，还得元四家绘画

“尚意”的真髓，化浑厚为潇洒，变劲健为和柔。他十分

崇尚清代“四王”的山水画成就，但并不泥古因袭，只是

追求其简洁、明了、抒情的线条和神韵，一方面汲取和发

展“四王”山水画造型安排有序、溪径曲折、层次分明等

特点，另一面他尽力摆脱“四王”那种崇拜前人、一味复

古的习气。他极力提倡师造化，从真山真水中获得更为

广阔的艺术天地。潘韵先生作画，常以慢运笔为画面的

主线，构成沉厚圆浑的大骨架，然后又以快速而繁密的

短线皴擦形体的局部，正具有苏轼称赞的“当其下手风

雨快，笔新未到气已吞”的气度。他最擅长披麻皴法，笔

力苍劲而合秀润，很适合表现苍翠欲滴的树石峰峦。

潘韵先生的《幽谷渔归》是 1961 年用传统小青绿法

作的山水画，画面展现了河山秀丽、氤氲开合的气象，近

处苍松挺拔，杂树丛生，互相依偎，水边柳树姿色婆娑，

幽谷间小桥流水，屋舍沿溪而筑，显得怡静幽雅，春意盎

然。设色清丽高雅，画面颇有气势磅礴之感。《古寺松

风》是潘先生1962年的写生作品，沉穆深邃的松林，用浓

墨快笔一气呵成，显得苍凉萧瑟，隐现于林间的古刹，给

人以静谧安闲的感觉，足示画家艺术功力之深度。

对于潘韵先生的绘画艺术，我们作为一个评析者或

观赏者，应历史地看待它。他在近半个世纪之前就能变

古为今，工写结合，把传统艺术与现代意识连接起来，为

后学者开辟一个创新的途径，这无疑是难能可贵的。

（作品图片资料均由金家骥提供）
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