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C O M M E N T

从 1994 年到 2005 年，陈守义在中国

美术学院引领了一场名为“综合绘画”的

教学改革。他致力于以跨画种、跨媒介的

综合方法论，重构绘画教学体系及其价值

逻辑，推动本土文化主体意识的觉醒与重

塑。这场改革不仅确立了中国美术学院

在中国现代高等美术教育中的领先地位，

更为艺术教育的本质回归与人的唤醒提

供了重要实践路径。

时代的叩问：改革背景与思想历程

20世纪末，在改革开放的浪潮中，中国

经济、社会和思想观念经历着深刻变革，全

球化进程加速推进。这是一个充满迷茫与

探求、解构与重建的时代。在新旧世纪交汇

点上，中国高等艺术教育遭遇根本性挑战：

建立在国、油、版、雕等画种严格分科基础上

的教学体制，能否培养出面向未来、具有独

立精神与综合创造力的艺术人才？这些叩

问不仅关乎艺术形式的未来，更关乎中国艺

术教育在现代性转型中的发展方向。

正是在这样的背景下，中国美术学院

开启了教学改革的探索。领军者陈守义教

授选择回归艺术教学的本体，回归到“人”

的塑造，以躬身实践回应时代叩问。

1985年，当“八五新潮”席卷中国艺坛

时，陈守义在巴黎个展中展现出迥异的艺

术路径。他创作了一批融合水墨写意线

条与丙烯、油彩等厚重质感的破界之作，

这些作品既非传统水墨，也非西方油画，

而是“呼吸着的混合体”。这次艺术探索

为教学实验播下了种子。

在负责美术教育系 1994 届本科班毕

业创作期间，陈守义提出了一个在当时堪

称大胆的教学构想：彻底打破画种界限。

他将这次实践命名为“综合绘画”。1994

年，在时任院长肖峰先生的大力支持下，

中国美术学院成立综合绘画工作室，1995

年招收第一届综合绘画本科生，1996年招

收第一届综合绘画研究生。“综合绘画”之

雄心并非创造一个新画种，而是发起一场

观念革命。以“兼容并蓄、综合创新”为观

念内核，旨在破除画种藩篱，引导学生从

视觉规律出发，自由运用各种媒介与手

段，实现内心情感与思想的有效表达。这

不仅是教学内容和方法的革新，更是艺术

认知与价值体系的重塑，试图在传统与当

代、东方与西方、技艺与观念、限制与自由

的张力中，寻找新的创造性平衡。

1999年5月，中央美术学院美术馆推

出了“中国美术学院综合绘画教学文献

展”，该展览全面呈现了五年来教学实验

的丰硕成果。此次展览赢得了艺术教育

界的广泛赞誉，并将综合绘画教学推入中

国当代艺术教育史的核心叙事。随着改

革的不断深入，到 2005 年，一个完整的教

学体系已经构建完成。这标志着中国高

等艺术教育从传统的分科教学向综合创

新模式转型的一个重要里程碑。

这场以“破界”为起点的教育探索，最

终指向“立心”的育人之路，成为中国艺术

教育现代化转型的深刻实践。

本体论转向：从画种技法到视觉智慧

综合绘画教学的根本突破在于实现

艺术教育本体论的重构。

在方法论层面，综合绘画教学彻底转

变了教学切入点：从以往的风格模仿，转

向对绘画本体规律的探求，构建了“形—

色—质”“三位一体”的语言体系。《素描语

言研究》提出“有多少种视角，就有多少种

表现可能”“创造性思维是素描表现的动

力”“造型要素的组织能力也是基础”等核

心观点；《色彩语言研究》强调“色彩不等

于色彩感，色彩的生命力存在于关系之

中”；《材质语言研究》则主张“感知材质”

“材质即语言，材料选择即观念表达”。这

些“形—色—质”语言研究课程，与《水墨

语言研究》《综合绘画创作》等课程共同构

成回归视觉本体的“专业基础课程群”。

在认知层面，教学重心从“技法传承”

转向对绘画本体语言的规律性探索，着力

培养“重在创造的视觉智慧”。绘画语言被

视为视觉创造性发现和艺术表现的产物。

教学引导学生不是“画所见”，而是“见所未

见”——从对象中发现以往看不见的东西，

训练能够穿透表象、发现内在的“慧眼”。

面对“手的训练易，心的开启难”这一

根本问题，以及如何避免创造性教学陷入

无序、如何实现民族文化精髓的本质性传

承等挑战，陈守义提出了作为教学核心精

神的“心学之道”。“心学之道”深刻体现了

中国传统文化中“道、技、器”的辩证统一

关系：在教育哲学层面，确立了“以心为

本”的价值基石；在教学策略层面，构建了

“由内而外”的方法论体系；在艺术本体论

层面，旨在回归艺术创作本质，实现内心

世界与外在事物的创造性转化；在文化立

场层面，回应了中国艺术精神在当代的传

承问题。

价值的回归：以人的唤醒为核心

综合绘画教学的根本着力点始终在于

“人的唤醒”。该教学体系对人才培养目标

进行了自觉而系统的重构。以“培养具备

中国文化涵养和全面艺术素质的艺术人

才”作为核心目标，并在三个维度深化实践：

首先，培育“自觉者”。教学中强调“画

由心生，境由心造”，引导学生认识“艺术家

是形式的发现者”。陈守义指出：“文化的

共存和文化的尊严是当前全球化趋势下特

别要注意保持的。我们还是要先知己然后

再知彼。”这种人的自觉和文化自觉，是艺

术教育回应时代命题的根本立场。

其次，成就“探索者”。综合绘画教学

将创造力根植于视觉规律与生命体验之

中。“材质即精神载体”“写生即创作”“心灵

感受的正确表达是写生的目的”等理念，不

仅解放了技法，更释放了思维与心灵，培养

学生成为能够自主探索的实践者。

最终，实现“人的完整”。综合绘画教

学强调“艺术教育应回归人的塑造”，教师

的职责在于“引导学生找到自己的道

路”。评价体系从单一技能转向综合素

养，注重过程、思维与文化整合，这无疑是

“以学生为中心”教育理念的深入实践。

未来的镜像：技术时代的艺术教育

在人工智能和全球格局重塑艺术生

态的当下，综合绘画教学的智慧愈发凸显

其前瞻性价值，特别是在文化自觉、思维

素养、人的主体性这三个方面。

第一，文化自觉构成应对技术全球

化的灵魂支柱。当AI能够模仿任何风格

时，艺术的价值更深刻地取决于其文化

根基与精神导向。综合绘画教学启示我

们：真正的文化自信源于对自身传统的

深刻理解与创新性转化。在数字化智能

时代，中国传统美学精神完全能够成为

区别于算法逻辑、赋予作品独特精神维

度的关键。在这个意义上，综合绘画留

给我们的最大财富，或许并非某种固定

的教学模式，而是一种持续自我更新的

文化方法论。

第二，创造力的根基在于“思维素

养”，而非仅仅依赖于“工具能力”。未来

的“综合”，将表现为在物质与数字、实体

与虚拟之间自由游走的思维通透性。尽

管 AI 能够模仿风格，但它难以取代人类

基于生命体验的感知与批判性思维。综

合绘画所培养的“视觉思维”、“材质感性”

以及“心物合一”的观照方式，正是人类创

作者在技术时代的核心竞争力。

第三，艺术教育的本质在于唤醒人的主

体性。真正的综合是心智的融通，是在跨越

边界的同时，依然坚守本源的创造姿态。教

育者应成为持续探索的“先行者”，引导学生

在技术浪潮中维护人之为人的创造尊严。

中国美术学院综合绘画专业教学关

键十年的历程，给我们留下了关于本土与

全球对话、传统与现代融合、技艺与观念

共振的深刻印记，更触及了人在艺术中如

何成为更真实、自由的创造者这一核心议

题。艺术的未来，依赖于“人的深度与清

醒”；教育的核心在于“心灵的唤醒与思维

的刷新”。这份宝贵的教育智慧，将继续

指引我们在变革时代中的探索之路。

（作者毕业于中国美术学院，现任职

于宁波大学）
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