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美术报：数字技术既是工具也是媒介环境，您认

为当下新媒体艺术中，技术的“新”是否会带来观看方

式的新挑战？策展层面如何平衡技术创新与艺术表

达的本质？

答：目前，从观看方式来说，用了新技术的视觉

作品依然在用传统的方式出现在展厅。当然未来随

着穿戴设备与人机接口的技术发展，会有一定的、也

是可以想象的变化。“新”必须在与旧物或者既有文

化的对比中才能被认识到。美术馆或艺术博物馆在

其中其实是一个关键平台，因为博物馆是将视觉文

化体制化的路径，但博物馆展示“新”的时候，这种差

异化会更显性地呈现，协助“新”的确立。

从策展角度看，不同的策展人策略也不同。比如

科技馆策展会更突出科技创新；从艺术策展角度，我

们更强调艺术观念的物质性表达。另外需要留意的

是，对于数字艺术项目，很多物质性是以非物质形态

“在场”的。

美术报：“数字浮游——第六届北京电影学院国

际新媒体艺术三年展巡回展”汇集了从数字编辑、实

时渲染到 AI 生成的多元技术路径，您认为 AI 算法驱

动的自主创作，相较于传统影像创作，为新媒体艺术

带来了哪些颠覆性的新可能与新边界？

答：2020年我在798艺术区策划加拿大数字艺术

团队 Moment Factory 的项目时，已经开始使用 AI 技

术进行图像和运动影像的创作，在国内算是比较早期

的尝试。今年春节期间，我自己也开始使用 seedance
2.0等AI软件尝试创作，并且邀请一些艺术家和策展

人共测。目的就是进一步感受这种技术平台的可

能性。

我认为AI路径下的创作有3个主要特征：首先是

对于“身体”概念的重新认识，比如传统的信息需要依

附在某种“身体”，但是今天是基于云计算平台而非物

质性载体，其次人与系统的协作，也不再以肉身作为

出发点，这样就导致信息载体的边界模糊不定，算法

环境也有张力，因此“身体—环境”之间的信息反馈回

路，与传统的影像创作是截然不同的。

第二个特征是关于时间。新的技术创作具备更

强的共时性，而传统影像创作是历时的。比如 AI 可

以助力脚本撰写与视觉图像生成，而修正编辑也几乎

发生在同一时刻。目前的AI技术甚至可以尝试多线

任务创作，在春节期间，我发布了大概 80 个视频，而

且个人可以包揽从脚本、创作、编辑、传播等工作，这

与以往的建组拍摄进行历时性工作也是截然不同的。

第三个特征关乎作品主体性。因为AI生成的内

容类似“抽卡”，我会为一个 12 秒视频撰写 800 字左

右脚本，已尽量详尽，但文字和有限制的图片等参考

信息依然有限，因此大部分 demo 作品和创作初衷不

尽相同，也就是作者对作品的把控力是缺失的。我

也观看了一些著名导演或创作团队制作的AI视频作

品，其中图像、文化意涵、叙事的断裂依然明显。较

之美术史以往的技术革新，比如摄影术、计算机等制

图技术，作者的创作主体是比较明确的。这也是第

一个特征“身体——环境”的一种映射。这次展览的

题目“数字浮游”其实也指出了这一特征——浮游既

指向了技术工具的动态发展，也指向了作品所在的

数字环境。

美术报：您如何定义数字技术在本次展览中呈现

的“新”？相较于往届三年展，这种“新”是体现在技术

工具的迭代，还是艺术表达逻辑的革新？展览将传统

摄影、录像与 AI 影像、虚拟装置并置，这种呈现方式

是否意在探讨数字技术对传统影像媒介的“重塑”？

答：新与旧是相对的概念。技术上肯定是迭新

的，而且速度和频率超出了很多艺术工作者的预判。

展览所在的郎园其实是 XR 后期技术的重要创作基

地，拟像与实拍其实早存在于电影产业之中。今年特

别选在更具备公共属性的X美术馆举办巡回展，同时

展览也与郎园Station举办的北京国际电影节同期，从

行业交流、公众交流角度来说，会有不一样的社会

效应。

从当代艺术策展角度来说，相较于突出作品的技

术特征，我们更倾向于在展厅空间内呈现出一种综合

性的“当代状态”。因此，并置是策展中一个常用的方

法。影像艺术在 20 世纪 60 年代曾作为“新媒体”出

现，现在从技术层面和观念层面已经有了数代革新。

同时，从美术史角度看，影像媒介出现的历史其

实并不长，大概每十年就会经过技术层面的“重塑”。

但作为展览而言，有一些绵延的事态其实和 60 年前

差不多的，比如作品在展厅中出现的形态，比如观众

观看作品的方式。所谓当代，其实是把当下和历史上

曾经的数个片刻并置。这样的特征不仅体现在展览

中，也体现在日常生活的图景中，我们每天打开社交

媒体感受的也是当下的图像与历史的图像并置。
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从美术馆里的沉浸式数字光影装置，到街头巷尾的像素

化公共艺术，数字美术正以多元姿态渗透生活，既实现了传统

美术的现代表达，也开启了跨界融合的全新可能。

数字美术的“新”，首要在于表达形态的革新，打破了传统

美术的物理桎梏与静态局限，让美术表达从“平面”走向“立

体”、从“静态”变为“动态”，更实现了从“观赏”到“交互”的升

级。数字技术让美术表达获得了无限可能，新媒体交互装置

便是典型代表。它以数字技术为核心，融合光影、声音、触觉

等多种元素，通过肢体感应、生物传感等技术，将观众的动作、

情绪转化为艺术表达的一部分，构建出可感知、可参与的审美

空间，让观众从被动欣赏者转变为艺术创作参与者，使美术作

品成为“有回应、有温度”的动态存在。

这种表达形态的创新，在数字水墨领域体现得尤为鲜明。

传统水墨受宣纸、毛笔的限制，笔触、晕染效果难以复制且无法

动态呈现，而数字技术让“墨分五色”的传统技法焕发新生。如

清华大学未来实验室研发的“道子AI系统”借助GAN技术，能

学习并复现黄宾虹山水画中的意境神韵，实现传统笔墨的数字

化迁移。这种创新以数字技术为桥梁，让传统美学精神在当代

获得更鲜活的表达。

数字美术的“新”，更在于审美逻辑的重构，构建起“全感官

通感”的审美体验。传统美术审美多以视觉体验为主，而数字

技术让嗅觉、触觉、听觉等非视觉感官深度介入美术审美，如新

媒体交互装置在呈现数字水墨作品时，通过气味扩散系统同步

释放松烟墨的清香，让观众在观赏笔墨意境的同时，能直观感

受传统墨香的韵味，实现通感体验。

与此同时，数字技术让曾经局限于美术馆、画廊的作品，

通过手机、平板等终端走进大众生活，实现了审美普及的“降

门槛”。其中，区块链技术的应用，可为作品生成唯一且不可

篡改的数字凭证，而NFT艺术的出现则搭建起艺术家与藏家

直接对话的渠道，无需通过画廊等中介，艺术家的作品就能被

更多人看到、收藏与流转。

如今，数字美术的发展已不再局限于单一领域，跨界融合

成为其核心发展趋势，不断拓展艺术的边界与内涵，呈现出多

元形态。在“美术+科技”领域，除了AI与水墨的融合，机械臂

亦成为美术创作的新媒介，依托精准的程序控制，机械臂可复

刻传统书画笔触，甚至完成人类难以企及的精细创作，但它始

终是艺术家表达思想的辅助工具，无法替代人类的情感与思

考。在“美术+文旅”领域，数字美术已成为活化文化遗产的

重要载体。敦煌研究院“数字藏经洞”项目，运用高精度三维

扫描与数字建模技术，将洞窟壁画转化为可交互数字资产，观

众借助VR设备即可“走进”洞窟，近距离欣赏壁画细节，让千

年美术遗产在数字时代重获新生。在“美术+公共空间”领

域，数字美术正成为城市文化建设的重要组成部分，让公共空

间成为“流动的美术馆”。深圳地铁11号线机场北站的《大芬

丽莎》像素化陶瓷壁画，将经典绘画与数字像素分解技术结

合，既保留了传统绘画的艺术韵味，又融入现代数字美学，成

为城市公共空间中极具代表性的艺术景观。

技赋丹青，方得始终；跨界共生，方见长远。未来，数字美术

的发展，既要持续推动技术创新，探索新媒体交互装置、AI绘画

等新形式、新表达，坚守美术本质；也要挖掘传统美术的文化根

脉，推动跨界融合、注重普惠性，让数字美术真正走进大众生活。
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如何定义数字技术在展览中呈现的“新”

尤洋：从技术和观念层面已有了数代革新
■本报记者 厉亦平


