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沙孟海说：“潘天寿先生的画名满天下，书名为画名

所掩，时人讨论不多。”在《江山多娇：潘天寿诗画录》的作

者周飞强看来，潘先生的诗名亦为画名、书名所掩，诗、

书、画三者于他而言，恐怕旧体诗才是排第一紧要位置

的。因为正所谓“诗言志”——如潘天寿这般有着很深旧

学根柢的儒士，立言才是最重要的。潘先生素来重视诗

与画的关系，他的诗是以画心为诗心、以骨力为诗骨、以

奇崛为诗格的现代旧体诗高峰。其存诗以题画诗、论画

诗、纪游感怀诗为主，风格棱峭横肆、沉郁老健、僻拗生

辣，与他“强其骨”的绘画精神异体同构，是理解其艺术人

格与文化立场的核心文本。

对于潘天寿的研究，周飞强认为潘先生的诗文与图

像同样重要，尚亟待细掘挖。所幸的是，随着潘先生早年

一些珍贵画作、书迹的不断面世，以及若干书刊史料的持

续深挖，可些许弥补其《诗賸》自序中“二十年习作留存之

书画全部损失，诗稿亦未携出”的遗憾。从现有材料看，

潘先生早年画作题诗多未辑录，诗画的发掘都很重要；中

间还有若干新诗和鉴画诗，亦珍贵；晚年则有几首看戏所

作的诗，有异趣——据此合计起来大约有百余首佚诗，可

大大地弥补《潘天寿诗存》等的缺漏，于全面认知潘天寿

先生的为人为艺价值甚巨，当然也是潘天寿研究中不可

忽视的基础材料。

在历经数年爬梳整理之后，周飞强的新著最近由国

家图书馆出版社正式出版，不仅弥补《潘天寿诗存》等既

有诗集的收录缺漏，同时对于全面、深入认识潘天寿的人

格胸襟与艺术品格，具有极为重要的学术价值；书中再结

合潘天寿游踪等的考证，更能生动地还原其诗书画的具

体情境，引人入胜。

《江山多娇：
潘天寿诗画录》
新近出版
■蒋建春

本书源起于中国艺术研

究史上的一座里程碑——20

世纪 80 年代，由美国克利夫

兰艺术博物馆与纳尔逊—阿

特金斯艺术博物馆联合策划

的“八代遗珍”大展。作为此

次展览的结晶，本书由何惠

鉴、李雪曼、武丽生等学者联

袂编纂，被公认为西方研究

中国古代绘画的经典学术著

作之一。中文版保留了原版

四篇总论、183 件藏品及解

说，并特邀克利夫兰亚洲部

主任史明理博士专文作序，

追忆展览盛况，为这部经典

注入了新的时代气息。

本书以中国美学研究的

视角，系统性梳理中国书法

在历史过程中审美流变的原

创性学术著作。它是方建勋

写 给 大 众 的“ 书 法 美 的 历

程”，结合 800 余张的珍贵碑

帖图片对照，自殷商甲骨文、

西周金文，至两汉石刻隶书、

晋人行书、唐人楷书⋯⋯将

不同时期、不同字体的风格

形态特征以及背后蕴含的审

美观念拆解，通过融合中国

美学精神，以独特理论与学

术视野，赋予书法研究以新

高度，以简明扼要、优美的语

言阐述书法何以美、如何美。

·《中国书法之美——汉字美的历程》

·方建勋/著

·北京工艺美术出版社/出版

·《八代遗珍：

克利夫兰艺术博物馆藏中国绘画》

·美国克利夫兰艺术博物馆/编

·［德］史明理/主编

·［美］何惠鉴等/撰文 ·朱亮亮/译

·上海书画出版社/出版

追溯苏联版画文脉的意义
读《苏联版画七十年》和《苏联版画选》
■陈都（中国国家画院副研究员）

追溯苏联版画文脉的意义
读《苏联版画七十年》和《苏联版画选》
■陈都（中国国家画院副研究员）

今年是鲁迅逝世90周年，回望20世纪中国美术的

发展历程，鲁迅以“拿来主义”为旗帜引介苏联版画，助

推了左翼美术的成长，是无法绕开的关键篇章。值此

纪念节点，笔者收到了俄籍学者杨嘉冰先生的两本新

著《群星璀璨——苏联版画七十年》与《星光熠熠——

苏联版画选》，二者是国内首次系统呈现苏联版画文脉

与全貌的著作。杨嘉冰的治学非常扎实，他对苏联/俄

罗斯艺术家进行了数百万字的口述采访，搜集并运用

了大量苏联时期的手稿、稀缺出版物，不仅厘清了20世

纪30年代以来苏联版画在华传播过程中的翻译谬误与

史料偏差，更为反思当代中国现实主义艺术的发展问

题，提供了极具分量的学术参照。长久以来，我们眼中

的苏联版画始终绑定在“写实主义”“革命主题”“思想

教育”的概念中，仿佛它从诞生之初，就是为社会革命、

建设而服务的单一写实工具。但这两本著作以全景式

的视野，完整还原了苏联版画多元并存的艺术生态，写

实主义、象征主义、构成主义、抽象主义等等相互交织，

乃至东正教美术传统的余脉亦在其中绵延，其风格之

多元、探索精神之旺盛，远超中国学界的一般认识。

今日读此二书，回望苏联版画在华传播与接受的

历史，我们更应真正践行“拿来主义”的初心，即基于扎

实的史料，“有辨别，不自私”地面对外来文化。

从史料考据的角度来看，近百年来苏联版画在中

国的出版与著述成果颇为丰富。若对现有研究稍作梳

理，可以发现相关探讨多集中于作品技法的介绍，而在

师承关系、思想源流及社会背景的纵向梳理上，仍有值

得深入的空间。这也使得中国艺术家在接触苏联版画

时，更多地感受到其精细、写实的风格特质，而对于不

同艺术家如何在具象与抽象构成之间形成各自的艺术

语言，关注相对有限。

于是，20世纪50年代前后，部分中国文艺工作者对

苏联版画中的非写实元素感到陌生；而另一些艺术家

在借鉴其写实技法时，则侧重于场景再现，在将写实造

型与抽象构成深度融合的维度上，尚处于探索阶段。

以古元先生的《鞍山钢铁厂的修复》为例，这幅作品鲜

明地体现了对苏联工厂题材的积极学习。在创作侧重

上，古元先生着力于场景的史诗性再现与生产氛围的

营造，展现了新中国工业建设的生动气象。而苏联版

画家如阿法纳西耶夫等人，则在写实造型与抽象构成

的融合上进行了深入探索，作品往往在再现之外，还蕴

含着主客体之间的某种深层精神对话。两种艺术追求

各有侧重。古元先生的探索恰恰从侧面反映出，在当

时的历史条件下，中国艺术家学习苏联经验时，面临着

如何在掌握“形”的基础上，进一步实现“神”的有机融

合这一具有普遍性的时代课题。

因此，《苏联版画七十年》的重要性就在于：书中所刊

载的近500幅作品，其艺术风格的形成脉络都得到了清晰

阐释。例如鲁迅所看重的克拉甫钦柯、法复尔斯基、巴甫

洛夫等版画家，杨嘉冰均详细阐释了他们绘画中的现实主

义特征。在如何充分表达主客体情感与精神世界这一命

题下，不同艺术家如何处理写实性与先锋派、构成主义、印

象派等风格之间的偏重与取舍关系，书中皆有深入剖析。

艺术价值方面，这两部著作更像是一面“镜子”，近

300位苏联版画家，同处一个时代、同守“社会主义现实

主义”的创作原则，却各有不可替代的艺术个性。他们

的锋芒从不是脱离时代、人民的“自我价值”，而是为国

家、集体叙事注入了独一无二的艺术见解。这面“镜

子”也引发我们今天的深思：在当下的展览与创作机制

中，如何避免宏大题材陷入图解式表达，避免主题先行

与艺术性产生割裂，仍是值得中国美术家持续探索的

课题。而镜中的苏联版画，恰恰给出了绝佳的艺术参

照，不以口号替代创作，而是将革命、战争与建设的宏

大叙事，内化为个人化的艺术语言，让宏大主题拥有了

跨越时代、国家、民族的生命力，正如鲁迅所言，真挚却

非固执，有力却非粗暴。

总之，鲁迅当年“拿来”了苏联版画，发展、壮大了

新兴木刻运动。而今天，杨嘉冰“送来”了《群星璀璨

——苏联版画七十年》与《星光熠熠——苏联版画选》，

这启示我们，今天的文艺工作者更应发扬“拿来主义”

的精神，拓展我们对现实主义的理解维度。这既是对

鲁迅文艺精神的当代呼应，也为我们推动中国美术的

守正创新提供了宝贵的镜鉴。
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·《星光熠熠：苏联版画选》（左）

杨嘉冰［俄］/著 西泠印社出版社/出版

·《群星璀璨：苏联版画七十年》（右）

杨嘉冰［俄］/著 西泠印社出版社/出版


