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在良渚国家遗址公园的入口处，伫立着一件由清华

大学文科资深教授、中央文史研究馆馆员韩美林的大型

雕塑作品《良月流晖》。

《良月流晖》通高 20 米，以青铜与石构筑：底部矩形

基座刻‘良渚’二字点题；中部为琮形基座与融合古文变

形的玉璧；顶部则是升腾的火焰。为了完成这件作品，

韩美林曾多次赶赴良渚地区考察、调研，在不断查阅相

关资料、不断设计制作作品小稿后，最终完成了这件“充

分彰显良渚古城遗址的价值内核和精神延展”的地标性

作品。

《良月流晖》从艺术创作手法的角度来审视，能够为

我们带来诸多有价值的启示。

第一，以古为新。韩美林是坚定的“传统再创者”，

他始终相信中国的就是世界的、传统的、现代的，因此，

他的雕塑艺术创作始终植根于中国传统美术的沃土，孜

孜不倦地从中汲取创作的灵感和风格的元素，走的是

“以古为新”的创作之路。具体而言，韩美林“师古”，一

方面是中国传统经典的雕塑作品和其他美术作品，如商

周时期的青铜器、汉魏时期的石刻以及历代名家的雕塑

和绘画作品，而另一方面则致力于对民间美术的探索与

研究、从更广阔的范围“师古”进而“以古为新”。《良月流

晖》就是一件“以古为新”的作品，从中可以看到作者对

传统中国美术的激赏之情和巧妙化用。

第二，以虚为实。严格地说，韩美林并不属于传统

意义上的文人画家，但是很明显，他的艺术创作包括雕

塑在内，在某些艺术处理手法上与传统文人画家有异曲

同工之妙，其中很重要的一点就是化虚为实、以虚为实。

传统文人画在创作的过程中总是会有大量的留白，

这些留白不是真正的“空无”而是更加富有生机的云水、

气息，它的存在让静止的空间流动起来、让无情的山石

温情起来，因此，山水就有了生命、有了呼吸、有了灵

性。受传统文人画家的影响，韩美林的雕塑艺术作品，

不仅有“实”的物象，还极其注重“虚”的物象的塑造，赋

予实体性、物质性的雕塑作品以更多虚灵跃动的生命节

律和音乐之美。

就《良月流晖》这件作品来说，“虚”的部分，体现为

作品顶部的火焰。事实上，以雕塑的形式塑造“火”，是

一件极为困难的事。韩美林说，“火的雕塑不好做，它不

像画、能画出来，用雕塑的形式表现火焰有点自讨苦

吃。火焰的形象在不断的变化中，它不像绘画一样可以

用几根线条表现出来，在三维空间内，如何表现这种变

化的丰富性是个巨大的挑战。”

尽管如此，“火”却是构成良渚文明重要的元素之

一，也是能够赋予这件作品以灵魂的重要媒介，因此，当

韩美林意识到“火”的不可或缺时，他开始以极大的精力

探索如何赋予无形的“火”以特定的形状、如何化虚为

实。经过不懈的努力，韩美林从传统漆器的纹饰中得到

了创作的灵感，“漆器上的纹饰启发我用现代手法（钢

笔）完成了这组创作。看上去他们之间有很大的连续

性，风格趋于一致。这种契合是我想不到的。它是良渚

文化之一漆器的代表，也使这个主题有了豁然开朗的入

口”。再进一步看，《良月流晖》这件作品的以虚为实，不

仅在于赋予无形的“火”以可视的形象，同时，还将更加

无形的中华民族绵延不绝的永恒生命力、中国文化亘古

永存的薪火相传以一种极富象征性的物质形象鲜明地

展现出来。

第三，以合为美。以和为美、以合为美，是中国传统

文化与艺术的基本价值观念之一。所谓“和”，主要指和

谐，注重各种不同要素之间的平等、自由与协调统一，这

既是一种美的状态、也是一种生存的价值观念，而“合”则

更多地指向一种“方法”，是“和”之美实现的途径，因此，

以“和”为美即是以“合”为美。韩美林的雕塑艺术从中国

传统文化的深处走来，天然地承载着中华文明以和为美、

以合为的基因，《良月流晖》这件作品也不例外。《良月流

晖》的中部，其意象原型是来自远古时代的玉璧，韩美林

除了保全玉璧圆形的外观以及中间圆形的小孔这一基本

特征之外，在设计的时候增添了诸多其他元素。比如，他

将古文字“良”进行多次抽象化的变形，将之安放在“雕塑

中间的黄金位置”，从外形上来看，经过抽象化处理的

“良”字与良渚出土文物上呈旋转状的纹饰极为近似，同

时也与作为中国传统文化重要视觉象征的“太极阴阳鱼”

存在一定的渊源关系。抽象中有具象、具象中不乏抽象，

两种完全不一样的美被其巧妙地融合为一体。当然，韩

美林先生在这里考虑的还不仅仅是视觉的形式美，还有

更内在的文化之美、哲思之美，具体来说，就是中国传统

文化中“天人合一”思想观念的生动流露。圆形的玉璧象

征着永恒流转的“天道”，而被韩美林置于“黄金位置”的

“良”字则是远古先民的生命写照，天道护佑人道、人道呼

应天道，天人合一、人文与自然合一，这一中华文明的古

老智慧在《良月流晖》中再次得到印证。

韩美林曾说，“良渚遗址是文明古地，是文化高地，

也是艺术圣地。我们应当把它保护好、发扬好、传承好，

让沉睡在大地上的文化遗产，在我们的画本里、书法中、

雕塑上，都重新活起来。”《良月流晖》正是这样一件让良

渚文明“都重新活起来”的精心之作，其‘以古为新、以虚

为实、以合为美’的手法，无疑为当下民族风格的雕塑创

作提供了宝贵的参照。

（作者系英国皇家艺术学院硕士研究生）
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镰刀斧头、机器设备是工具，语言也是。

语言对于任何一种文体的写作，作为第一道门槛而

存在，写作爱好者与专业作家的分野，也在于此。作为

目的之存在，经济生产是实体性的创造，满足生存需求，

文学艺术是虚拟化的创造，满足自我认证需求。夏承焘

《作词法》认为，“凡一体文学，必有一体的长处，非他体

所能替代，其体始尊”，在此范畴内，各种文体，尚有区

别，汪曾祺《晚饭花集·自序》说：“散文诗和小说的分界

处只有一个篱笆，并无墙壁。我一直以为短篇小说应该

有一点散文诗的成分。”欲令诗语妙，无厌空且静，为拥

有另一种人生、应结束第一种人生的布罗茨基，对诗人

写散文不以为然，以为是思维或灵魂的降维游戏，但其

本人在回忆时，也得借助散文的力量。

语言是工具，图像也是。任何图像皆承载着某种劝

诫性的语言与观念，且以不同的修辞方式，影响受众的

观念、信念、价值。

语言与图像相比，各有短长。和平时期，人文蔚起，

服畴食德，吴冠中有“一百个齐白石抵不过一个鲁迅”之

说，因为没有鲁迅，这个国家骨头要软得多，这个民族的

心态就不行，齐白石少几个对于这个国家关系不是很

大。战争年代，救亡图存，火急火燎，丰子恺有“百篇文

章不如一幅漫画”之说，因为漫画是笔杆子抗战的先

锋。对于图像，戈公振《中国报学史》总结晚清画报兴盛

现象：“文义有深浅，而图画则尽人可阅；纪事有真伪，而

图画则赤裸裸表出。盖图画先于文字，为人类天然爱好

之物。虽村夫稚子，亦能引起兴趣而加以粗浅之品评。”

欲迅速完成启蒙，自是越通俗越见效，乐而不及淫，哀艳

悲壮，俗而不伤雅，富于感化，方为上佳。图像传达某种

意义，此意义还能激发更多联想，为此，画家会不自觉地

选取具有象征意义的视觉修辞元素，在图像符号中植入

某些隐秘象征，进而激发观者的联想。语言与图像的结

合，大概就在连环画、插图等等，绘本则是绘画中的诗

歌。语言与图像的适意，在于与作者产生共鸣，并超越

感官的快乐，沉浸于所营造的虚幻中。

作家与画家不好比，文章与书画，一个是小道，一个

属小技。文章以深刻性见长，意见较量意见，理性唤醒

理性，高贵的敌人或许能够成为要好的朋友；绘画的直

观，使下愚极蠢之夫、粗通文墨之童能解其意，显然比文

章更具传播力。

图像非言语所能形容，观者失语，语言非图像所能

譬喻，闻者得悟。二者皆作者的主观倾向，依据弗洛伊

德的理论，自我认证本能为意识，生存本能则为无意识

或潜意识。意识对无意识的干涉与过滤，赋予人以文化

特征，是人类文化的根源。人的本能无差别，而寻求快

乐的知识和方法有差别。

工具拓展了人类的生存方式，语言工具虚构了一个

社会认同的观念世界，超越了动物的感官世界。作为主

观价值判断，而非客观原因，感官世界无所谓是非善恶，

虚构则带来观念冲突，不断改进虚构，即不断更新文化，

否则作为工具的语言与图像，便会沦为工具的工具，被

概念观念、思维方式所奴役，而丧失创造性。

语言与图像的适意，在于与作者产生共鸣
■介子平
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