
墨镌千古风物 图汇历代珍品
《历代版画珍品丛编》出版问世 ■黄俊娴

近日，由中州古籍出版社精心

策划、西安美术学院国画系陈斌教

授担任主编的《历代版画珍品丛

编》正式出版发行，为中国古典版

画的梳理、研究与传承，提供了一

套体系化的参考文本。

民国初年，鲁迅、郑振铎二位

先生从艺术的高度对中国古代版

画进行分类整理，使之成为一门独

立的艺术门类。郑振铎在《中国古

代木刻画史略》的序言中指出：“木

刻画从来只是书籍的附庸，从未被

当作独立艺术门类，余搜罗历代版

画，撰为专史，旨在确立其独立的

艺术地位。”他在致鲁迅先生的信

中也曾申明：“整理、复刻古代木刻

画，不是复古，而是为中国现代版

画保存一份可资借鉴的丰厚遗

产。”二人合力复刻的《十竹斋笺

谱》是古籍复刻的标杆之作。郑振

铎晚年还投入巨大精力，编纂了

《中国古代版画丛刊》，收录宋元至

清的各类版画典籍，按时代、题材、

地域分类，第一次建立起完整的古

代版画典籍文献谱系。

相较于常见的断代、地域类版

画汇编，本丛编以题材分类为编纂

思路，对历代版画经典进行系统性

归类整理，分为山水清音、草木拾

英、博古器物、古典名著、历代名

贤、农耕匠作、名公画谱、志怪传

奇、诗情画意、德行教化、祀典巡礼

12 卷，共 53 册，覆盖自然景致、人

文器物、文学叙事等诸多传统版画

创作领域。其类目清晰、体系完

整，既能对零散的古典版画素材进

行规整留存，同时兼顾不同时期的

艺术风格与技法特征，也可为当代

传统绘画创作、版画理论研究、传

统美育教学提供有益借鉴。

作为国内知名的国画家与传

统美术研究学者，主编陈斌教授深

耕传统书画与古典图像研究三十

余年，出版了《中国书法大辞典》

《中国历代经典画谱》等多部传统

书画研究专著。陈斌教授深谙古

版画源流演变与审美要义，对历代

版画的刊刻流派、艺术背景、图像

意涵等有着系统而深入的把握。

在本次丛编编纂过程中，陈斌教授

以其深厚的学术积累与艺术判断

力，带领团队对海量古籍版画进行

层层遴选、系统梳理与精准校勘，

不仅确立了“以题材为纲、兼顾时

代脉络”的科学编纂框架，更在版

本甄别、图像校勘、风貌还原等关

键环节建立了严格标准，既剔除了

古籍汇编常见的遴选冗杂、分类无

序与讹误问题，又在统一体例格式

的同时最大限度保留了古籍版画

的原始刊刻风貌与文献信息，让这

套《历代版画珍品丛编》兼具艺术

鉴赏性与文献严谨性。

近年来，中州古籍出版社在中

华优秀传统文化与艺术典籍结合

方面深耕细作、持续发力，取得了

丰硕的成果。此次《历代版画珍品

丛编》的出版，又是对传统版画艺

术的一次系统性梳理与活化传承，

以期助力更多研究者、创作者窥见

古代版画的艺术精髓，推动传统视

觉艺术资源的活态传承与创新

发展。
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值得一读的绘画艺术新丛书
评寿勤泽主编的《历代绘画故事》 ■吕韵

作为一个在大学里教了十几

年艺术史的人，每次有非专业的朋

友问我“想了解中国画，该看什么

书”时，我总会陷入一种奇妙的尴

尬——那些学术著作太硬，啃不

动；那些“三分钟读懂名画”的快餐

读物又太软，嚼之无味。就像一个

医生面对患者，明明手里有药，却

开不出一张对症的方子。

直到 2026 年 4 月，浙江人民美

术出版社推出了寿勤泽主编的五

卷本《历代绘画故事》。我花了一

个周末通读之后，终于可以拍着书

封对那些朋友说：“喏，就它了。”丛

书共五册，按朝代分卷：孙雯写先

秦汉唐五代，陈水华写宋代，王爱

华与寿勤泽合写元代，楚河写明

代，郑楚珺写清代。每册聚焦该时

期的代表画家与作品，精选 150 余

幅传世名作，在解析构图、笔墨技

法的同时，结合画家的生平际遇、

历史背景与文化意蕴，把画背后的

故事娓娓道来。我书架上的中国

绘画史著作，大致可分三类。第一

类是学术通史，第三类是近些年流

行的“轻阅读”读物。

《历代绘画故事》恰好选择站

立在三者的交叉点上，作了拓展生

发。它有学术通史的骨架——五

卷按朝代分期，重要画家、作品、流

派基本没有遗漏；它有名家讲稿的

深度——每一篇文章都不是泛泛

而谈，而是抓住了画家最核心的品

格或作品最独特的美学价值；它更

有“轻阅读”的皮肉——语言生动，

故事性强，读完能记住，还能讲给

别人听。更要紧的是，这套书的作

者团队打出了一套“组合拳”：学者

出身的寿勤泽把控全局，保证了不

出硬伤；鸟类学家陈水华带来跨界

视角，让人耳目一新；记者出身的

孙雯和媒体人楚河保证了可读性；

科班出身的王爱华、郑楚珺保证了

专业深度。这种配置，在同类丛书

中极其罕见。

当然，这套书也存在一定的问

题：一是五卷本各册的风格略有差

异。这既是优点也是缺点。优点

是你花一套书的钱，能读到好几种

不同的写法；缺点是有时会感觉不

够统一。比如宋画卷大量引用鸟

类学数据，读起来像科普报告；元

代卷则偏重哲学思辨，读起来像散

文随笔。二是有些画家的篇幅分

配感觉有点“偏心”。比如明代卷

给唐伯虎和文徵明的笔墨很足，这

没问题，毕竟是顶流；但同样重要

的董其昌，篇幅就相对少了一些。

它不是那种让你正襟危坐、逐

字逐句做笔记的学术著作。它更

像一位博学又风趣的朋友，在周末

午后的茶馆里，一边给你倒茶，一

边指着画册上的某个人物说：“你

看这个唐伯虎，他可不是周星驰演

的那个样子⋯⋯”然后你听着听

着，忘了时间，也忘了手机。

中国人常说“诗中有画，画中

有诗”。这套书给我最深的感受是

“史中有故事，故事中有人”。那些

被历史烟尘模糊了面容的画家，那

些被玻璃展柜隔开的画作，在这套

书里重新活了过来。他们不再是

教科书上的名字和作品号，而是一

个个有血有肉、有笑有泪的人。他

们也会失意，也会穷困，也会在深

夜对着画案叹气；但他们终究没有

放下笔，因为他们知道，笔墨是一

世的良友，丹青是此生的故交。

·《历代绘画故事》

·寿勤泽/主编

·浙江人民美术出版社/出版
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于不求尽处读丹青
读《世事不须尽：绕不过的
十九个丹青传奇》 ■方隽书

于不求尽处读丹青
读《世事不须尽：绕不过的
十九个丹青传奇》 ■方隽书

在浙江美术馆看

金农展时，反复被一

个问题困住：对于非

专业研究中国书画的

观众来说，我们在说

的“好看”意味着什

么？对不满足仅仅是

走 马 观 花 的 观 众 而

言，一个用于理解书

画的“中介”就显得十

分宝贵。

那海老师的新书

《世事不须尽：绕不过

的十九个丹青传奇》

是一本文库本尺寸的

小书，体量轻盈，陪伴

我走过往返绍兴游玩

的地铁全程，以及三

月份的碎片时间。我

意识到这就是一本兼顾了艺术史、个人感悟与文学书写的鉴

赏指南，汇聚了她多年的观看之道。书中选择了从唐宋至明

清的 19 位中国古代书画家，这些几乎是书画史上被反复讲

述的面孔，他们的性格和人生似乎都能够被几个关键词快速

归纳：怀素的醉与狂，米芾的米家书画船，李唐翰林院得志，

倪瓒的清朗心境，徐渭的多舛遭遇⋯⋯但那海不急于解释何

为风格、何为技法，而是将他们作为叙事的节点，以“在场”的

方式还原他们各自的处境与选择，解读追求和沉浮。在这

里，艺术的问题首先是作为人的问题而被理解，即先理解作

品和作者的处境，再理解笔墨的选择。

书中引用了伊沛霞《宋徽宗》中艾朗诺的话：“每次获得

第一名的画师都是‘将诗歌艺术长期以来最看重的理念转化

融入绘画艺术之中：捕捉文字背后的意境’。”那海的写作则

是反向的——用文字重新逼近画中的意境，用具体的感受填

补抽象的概况，以小见大地通过个体来推及时代艺术的气

候。她在解读米芾的《蜀素帖》时，将帖中的“虹”字形容为

“站在江边看虹，风一吹衣摆晃的那下子”，让读者在想象中

捕捉瞬间的动势，极富文学上的张力。在读李唐时，她通过

《万壑松风图》感受北宋山水的堆叠感，无论是画面还是师法

前人的痕迹都层层深厚像庭院中的积雪。而如今在那个时

代流行的青绿赭石都已随着时间黯淡，她叹息着“审美的悲

欢，沉淀在这千年来的阵阵松涛中”。

那海还善于制作跨文化的对比和通感，将中国古代书画

家的气质与西方艺术家或文学人物并置。例如将倪瓒对构

图的忠诚与玛格丽特·杜拉斯对故事叙事的坚持相提并论，

将沈周的晚年画作与巴赫的平均律中的深沉开阔相媲美，借

川端康成对清少纳言与紫式部的评价引出黄庭坚那颗贯穿

古今的“真心”，将髡残山水的繁密与肖邦的抒情相契合，又

糅合了莫兰迪的宁静与牧溪的禅意等等。通过横向的连接，

读者可以顺利地捕捉某些气质上的相似性，而最终收获美的

氛围。观众未必懂髡残，但可能懂肖邦；未必熟悉巴赫或平

均律，但又熟悉沈周；而喜欢莫兰迪的人，也极有可能喜欢牧

溪。由此可见，艺术本身也是跨文化的经验，有共同的喧闹、

孤独、热烈、节制。这种开放的写法也让文本本身带有一种

流动的气质。

书的第一章写怀素“在有限里往前走”，最后一章以《溪

山无尽图》为引写髡残“世事不须尽”。正如一张具有高概念

的高分音乐专辑往往拥有它的核心母题，“不须尽”的人生哲

学也贯穿全书始终。它与儒家的中庸之道、道家的“知止”观

念相呼应，意为不求圆满，允许留白，而留白也是意义的一部

分，给予观者呼吸和想象空间。同样，理解未必完整，但观看

已经发生，读者可以带着犹疑与误读，不必穷尽一切解释，也

不必急于获得结论，仅仅是愿意在观看之中多多停留，内心

就能变得充实而有温度。

·《世事不须尽：绕不过的十九个丹

青传奇》 ·那海/著

·人民美术出版社/出版


