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当下，不时刷到一些书画界知名人士创作谈话的短

视频，从中发现少数人说话失之偏颇，如“中国书画需要

转基因”“中国传统书画过时了”之类的言论，令人担

忧。日前看到一位知名艺术家在短视频中表示，大意

是：古代的中国书画艺术我们肯定超越不了，既然无法

超越，那就要用西方的方法来创新改良中国书画技法。

听后令人咋舌。

中国书画艺术世世代代传承下来，从未倡导要超越

前人，而是注重要在前人基础上赓续发展。唐、五代的

书画在魏晋和隋代经典基础上发展出“形神兼备”的画

风与“尚法”书法，宋代书画在五代基础上形成“院体画”

和“尚意”书风，元代绘画在宋代基础上演进为“文人抒

怀”，明清绘画又在元代基础上走向“多元化”发展。发

展一定是有“基因”的，要站在前人的肩膀上。否则凭空

臆造，就不是发展，而是胡涂乱抹；而完全套用西画进行

所谓的“创新中国画”，更是无稽之谈。

科技倡导创新与超越，艺术则注重在传承中发展，

其文化基因不可断裂。笔者并非一概否定借鉴西画之

长，也绝非反对在坚守笔墨底线的基础上吸纳外来营

养，但必须明确：中国书画的核心“基因”——笔墨精神、

诗韵内核与东方审美意趣——绝不能动摇。否则便是

舍本逐末。一位书画工作者，如果自身能力有限无法做

到继承与发展，并不意味着他人也无法做到。当然，书

画技法本身有高下之分，能登堂入室、臻于至境者，从古

至今凤毛麟角。可现在有些人就是以自我为标准，认为

自己做不到的事别人也做不了，甚至不让别人去做，又

急于求成，于是利用掌握的话语权和影响力鼓吹“转变

基因”。对此，我们要保持高度警惕。

中国书画几千年来始终屹立于世界艺术之林的高

峰。其根本原因就在于除了技法难度与西画不同，还具有

难以言表的无穷东方诗韵、儒道精神与神奇的笔墨意趣。

在当下从事书画工作的人群中，热衷于“吃快餐”、

走捷径而不愿静下心来锤炼真功夫的大有人在。以山

水画为例，古代的山水画中多数有人物点缀，让观者感

到画中除了意境表达，还具有世间人情味、烟火气，体现

了人与自然的关系以及大自然那宏大气象与渺小人类

的对比。反观当今某些人急功近利的山水画创作，有几

幅能看到有人物植入？究其原因，是古代很多山水画家

不光通书法，同时还擅长人物、花鸟画。而当下某些山

水画作者连山水画起码的笔墨技法都不过关，在他们笔

下呈现的只是树石表象、构成，或者是抄写风景照片，

道、法、术、器不分。

在谈到中国画题款时，也经常听到有人说这样的

话：“古代画家很多不落款，说明书法对画不重要和画家

书法也写不好。”真是危言耸听，无稽之谈。说白了，就

是这些人对中国书画只是一知半解，或者说是为自己不

懂书画真谛而找托词罢了。

试想，古代能书画者大多数是读书人或权贵子弟，

他们首先要学会写字作文，然后参加科举考试（科举制

度自隋文帝杨坚时期开始确立），科举考试要求书法与

文章俱佳方能过关。关于图画，早在南朝，颜延之（光禄

大夫）就提出：“图载之意有三：一曰图理，卦像是也；二

曰图识，字学是也；三曰图形，绘画是也。”其实，北宋之

前画上少有落款，是一种惯例，而非书法不佳。到了宋

徽宗时代，在其倡导和推动下，画上开始出现题款，此后

题款之风渐兴。至元代，科举被废，文人仕途受阻，画上

题款进一步成为抒发个人心志的重要方式。当然，题款

从“无”到“有”、从“简”到“繁”，归根结底也是书画自身

构图审美自觉性不断提高的结果，是艺术形式与文人情

怀相互作用的自然演进。

这里需要说明的是，书法家与国画家又是两码事，

即专事书法艺术的书法家不通国画是常事，而专事中国

画艺术的画家必须先懂书法方能入道则是常理。两者

不可混为一谈。

之所以每个时代大师少现，根本原因也在于中国书

画艺术难度大、要求高，限于能力和才情，使很多人退缩

了。还有不少人自作聪明改弦易辙，只有极少数具有大

智慧和艺术天赋超群的人才能走出一条成功之道。只

因为中国书画艺术难，作为中华儿女，我们才有责任迎

难而上去保护、传承和发展，不是畏难而逃避。所以只

有凭良心做事说话，只有认认真真虚心向古人学习，只

有虔诚地努力钻研传统经典，才能真正扛起弘扬中华优

秀传统文化艺术这面伟大旗帜。

大咖有话语权，对公众也有引导力，千万不要信口

雌黄，否则很容易误导涉世不深、世界观人生观价值观

尚未确立或没有主见的粉丝。不珍惜自己本土优秀文

化的书画人，如果一味地放任他们为求异求变，无血统

性地为创新而创新，那么，将会造成中华优秀传统文化

的断裂甚至消失。

拥有话语权的书画大咖，在中国书画这门世界性伟

大的东方艺术面前，请一定要慎言。

慎言中国书画“转基因”
■杨鸿圣

时代精神失语下的创作归位与本心回归
■郑文源

近日，一部聚焦潮汕乡土烟火与民间温情的影片引

发全民共情。观众于朴素克制的叙事中，触摸到传统生

活的坚守、纯粹与安稳。这场集体情感动容，并非单纯

的影视消费共鸣，而是当代人对五十年时代精神流变的

集体回望，是一场深刻的社会人文反思。

作为深耕美术创作、美术出版，并拥有多年海外艺术

研学经历的文艺工作者，置身时代洪流与文艺圈层，纵观

社会变迁与艺术发展脉络，我愈发笃定：读懂当代社会、

读懂当代文学与艺术的核心密钥，在于厘清传统的“道德

诚信”与当代的“金融信用”之间的本质差异——前者以

人格为本，是无条件的本心与良知；后者以契约为锚，是

可量化、可交易、可博弈的规则体系。

在传统社会中，人格立身、本心守善、踏实笃行构成

社会的核心底色。诚信根植于人的道德信仰、家庭伦理

与生活准则，无关资本杠杆、无关速成功利、无关透支

博弈。

扎根于诚信底色的时代，文学与艺术拥有丰沃而纯

粹的创作土壤。彼时的艺术创作动机自然饱满、主题清

晰笃定、情感真挚厚重。创作者立足土地、扎根生活、共

情人性、敬畏时代，每一份表达都是对真实生活的提炼、

对质朴人心的描摹、对纯粹时代的回应。艺术从来不是

空洞的技法展示，而是创作者与社会、与时代、与自我的

真诚精神对话，作品有根、有魂、有温度，蕴藏恒久的人

文力量。

正如这部乡土影片中阿嬷日复一日晾晒咸菜的长

镜头——没有冲突、没有煽情，却让无数观众动容，因为

它还原了“劳作即信仰”的生活质地，那是诚信时代里最

朴素也最坚实的存在方式。

数十年来，我亲历国内当代艺术生态的完整迭代，

从美术出版的理论梳理，到海外艺术视野的对照思考，

再到对798、宋庄等核心艺术圈层创作现状的长期观察，

清晰窥见行业症结：当代艺术长期受制于外来潮流范

式、西式审美体系、市场资本风向与展览流量规则，始终

处于被动跟随、模仿复刻、迎合市场的状态。创作者沉

溺于样式创新、风格猎奇、市场博弈，缺失扎根本土的精

神立场、共情时代的人文自觉、发自本心的主观表达。

究其根本，是时代价值的错位所致。社会丢失了人

文诚信，艺术便丢失了精神土壤；时代崇尚了资本信用，

创作便滋生了捷径思维。当社会推崇透支与速成，创作

者便难以沉心深耕、真诚表达、扎根时代，最终将导致作

品有形无魂、有技无韵、有表无核，难以诞生能够记录时

代、共情人心、流传后世的经典力作。

身处潮流更迭、资本裹挟的艺术生态，我亦深知当

代创作者的迷茫与无奈。但数十年的艺术实践让我始

终坚守一个创作信念：艺术不被时代裹挟、不被潮流同

化、不被资本架空的唯一路径，便是坚守创作本心，回归

人文诚信的本源。

艺术创作的核心价值，从来不是复刻潮流、追逐流

量、堆砌技法，而是唤醒自我主观意识、重建文化自信、

回应时代深处的精神需求，以独立的艺术视角完成个体

与社会的良性精神对话。在信用时代，艺术创作者更需

要反向自省、向内深耕，回归质朴、回归真诚、回归东方

人文根脉、回归土地与生活的本真。

传统生活中踏实筑巢、长久经营、真诚相守、默默承

载的坚守精神，是诚信时代的核心底色，也是当代艺术

最稀缺、最珍贵、最需要重构的创作内核。

此次乡土影像作品引发的全民集体动容，是一次极

具时代意义的人文觉醒。大众在质朴的影像叙事中，重

新看清：所有资本浮华、杠杆泡沫、速成虚妄终将消散，

唯有真诚、坚守、质朴、长久的人文价值，是人间不变的

根本。这场精神回归，也为当代艺术指明了清晰的前行

方向：当代艺术的使命，从来不是服务资本信用，而是承

载人文诚信、抚慰时代浮躁、重构时代精神。

当下，质朴、担当、坚守、笃行的正向时代风气正在

悄然复苏。技术不断迭代、信息传播愈发便捷，但恒久

不变的，是东方人文的立身之本、艺术创作的传世之根。

中国当代艺术的未来，正取决于创作者能否在资本

洪流中守住这份回归本心的定力。
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