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明代画家仇英的《观榜图》，以科举放榜为创作题

材，用工笔写实的绘画手法，定格下金榜张贴之时万千

士子围观榜单的鲜活瞬间，将科举制度下的士子百态、

文人心境尽绘于画卷之中。该画既是一幅惟妙惟肖的

风俗名画，更是一卷映照时代风貌的历史缩影。

千百年来，“金榜题名”是每位考生孜孜以求的梦

想。如今的高考生可从网上直接查到自己的成绩，学校

也会寄出设计精美的录取通知书，而在信息不发达的古

代，科举考试的结果主要通过“放榜”的形式公布。《唐摭

言》记载：“南院放榜，张榜墙乃南院东墙也，别筑起一

堵，高丈余，外有壖垣，未辨色。即自北院将榜就南院张

挂之。”礼部南院（贡院）是举行进士科、明经科等科举考

试及放榜的地方；此榜由四张竖着的黄纸写成，因此称

为“金榜”。“金榜题名”由此而来。

古时候的放榜是个重大日子，万人瞩目，观榜者除

了应试的各路举子外，还有一些官员和民众，摩肩接踵，

熙熙攘攘。为了缓解南院东墙下的拥堵情况，朝廷在张

贴榜文的墙外边又设有一堵没有上色的矮墙，相当于现

代的安全栅栏。唐代徐夤有《放榜日》云：“喧喧车马欲

朝天，人探东堂榜已悬。万里便随金鸑鷟，三台仍借玉

连钱。花浮酒影彤霞烂，日照衫光瑞色鲜。十二街前楼

阁上，卷帘谁不看神仙。”

自唐以后，各朝基本延续了放榜制度。明清时期，

科举制度确立为童试、乡试、会试、殿试四级，每级考试

的结果都会放榜。清代的乡试是省内考试，也是淘汰率

极高的一个环节，其放榜过程也是牵动人心。《清稗类

钞》描写道：放榜“自朝至夕毕，别自第五名倒写至解元，

每写一名，易满堂灯烛一次。至是时而人声嘈杂，如鼎

沸，如火警，如乱兵之入城，如夕鸦之归林。”可见公布榜

单的场景非同一般。清末小说家吴趼人在《二十年目睹

之怪现状》第四十三回描写观榜时的情形：“时候虽早，

那看榜的人，却也万头攒动。一路上往来飞跑的，却是

报子分头报喜的。”

仇英的《观榜图》以绘画的形式将这一激动人心的

时刻更加鲜活生动地展示出来。此图现藏台北故宫博

物院，纵34.4厘米、长638厘米。画卷以河流、建筑为界，

构图大致分为六段，依次描绘了从乡野到皇城，再到殿

试庆典的连贯场景。画卷起首于绿柳成荫的乡野景致，

其间隐现民居，意境宁静。接下来便是观榜盛况，楼阁

巍峨，金榜高悬，数百个人物簇拥在高院大墙的张榜棚

下争相观看。画家将观榜者的心境刻画得细致传神、入

木三分。高中者喜极而泣，相拥道贺；落榜者沮丧绝望，

被友人搀扶而去；焦灼者踮脚探头，奋力前挤；淡然者负

手而立，成竹在胸；众生百态跃然纸上。城楼有武士戒

备。穿过城门可见一组华表与棂星门，围墙根的河流上

横跨三座石桥。一座五拱门城楼前，有锦衣卫值守，并

有大象与象奴立于城门处。画卷后段描绘殿试与传胪

盛况，宫殿内外，丹陛丹墀上文武百官、侍卫云集，烘托

出殿试、传胪的盛世景况。卷尾，宫女、太监立于御后苑

门前，园内孔雀漫步，大片绿柳与假山亭阁掩映其中，与

卷首景致呼应。

在绘画技法上，此画承袭传统工笔绘画精髓，线条

细腻流畅，笔触沉稳精巧。人物衣冠服饰、神态举止刻

画精准入微，亭台楼宇、街巷景致描摹古朴典雅，色彩素

雅温润，尽显古画清雅韵味。画师不重浓墨重彩的渲

染，而重人物内心情绪的描摹，以形写神，将科举士子的

悲欢心境展现得淋漓尽致，写实功底与人文底蕴兼备。

一卷《观榜图》，绘尽科场烟火，写尽士子百态。丹

青流转间，不仅留存下古典绘画独有的艺术之美，更镌

刻下一段厚重的科举文脉。此作兼具极高的绘画艺术

价值与珍贵的历史史料价值。

（作者系山东省报告文学学会会员、枣庄市政协文

史馆馆员）
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水彩画的“真”表现
■何鸿

与蒋跃共事多年，相聚较少。偶有在学院会议上听

他激情澎湃、声音洪亮的发言，观点鲜明犀利。他是一

个爽快剔透的人，有如他笔下的水彩画明快爽朗、酣畅

淋漓。文如其人、画如其人，我想，性格应占了很重要一

部分！

20 世纪 50 年代出生的一代人，非常特殊。他们沾

上新中国的时代气息，也在苦难饥饿中煎熬过，并在“文

革”中荡涤灵魂；在上山下乡中沐浴泥水、聆听工业锻造

之音，也接受了“改革开放”带来的全新观念和世界思

维。在文化艺术的各个层面，阅历会影响人的视野和洞

察力，并丰富其艺术表现的内涵和层次。

有中国传统与现代艺术分水岭象征的“八五”美术

思潮的第二年（即1986年），蒋跃毕业于浙江美术学院并

留校任教，这是让人羡慕的。那时美院在传统和新观念

的较量中左右前行：一部分同学坚守传统，另一部分同

学走向了当代艺术，意识形态发生了巨大变化。显然，

蒋跃选择了前者，他依恋传统，扎根生活，醉心于水彩画

教学、创作与研究，同时又涉及中国画的实践。而上个

世纪 80 年代初期，浙江美院学科恢复调整逐步有序，学

理、学术、学脉的梳理也在规范化，但激进的艺术思潮渐

渐渗入。蒋跃正是在这样的环境里完成了学生到教师

的角色转换，学院派严谨的艺术思维和现代审美力量武

装了他。

蒋跃对水彩画的爱好或许是在此时“西学东渐”文

化运动进一步发展背景下形成的。20 世纪 80 年代，水

彩画在全国复苏，而蒋跃所处的浙江美术学院也在全国

水彩画大潮中占有一席之地！在此之前的林风眠、关

良、李剑晨、潘思同等前辈，已为浙江美术学院留下了水

彩画的资本。蒋跃在美术教育系求学的背景打开了中

西绘画的两极视野——中国画和水彩画！这让我们看

到他在后 30 余年的教学与创作中没有偏离此线。他留

校后不久，作为水彩画协会的秘书长承担起了发起全国

水彩画展的文案、组织等工作，并协助潘长臻先生举办

了有“黄埔一期”美誉的全国水彩画高研班，由此，其社

会影响开始展现。加之他的水彩画作品频频获奖，理论

著作不断问世，成为中国水彩画界受瞩目的人物。

发端于欧洲的水彩画在英国取得正统地位，19世纪

末传入中国后，得到了国人的认同。20 世纪 80 年代开

始在全国美术院校设立的美术教育系，对水彩画教学相

当重视，这种制度化的学科设立，将水彩画的教学、创

作、研究带上了规范化的途径。

油画、水彩画等外来画种，要想在本土取得很高的

建树是艰难的，需要在两个层面打开局面：理论研究与

技法实践。蒋跃先生深谙此理，在水彩画课堂教学基础

上，积极投身水彩画的写生、创作，同时钻研水彩画理。

数十年来，他有了深厚的文化积淀，出版了一系列水彩

画研究的著作，如《中国当代水彩画研究》《水彩画人物

艺术》《水彩》等数十部。而这些理论著作，成为中国当

代水彩画坛的标杆，成为后学引用的权威著作。比如，

他提出的水彩画语言本质“诗化性”的观点，成为众多学

者引用的出处。

艺术表现的三个层次：技法、题材、主题。在水彩画

的表现中，我们习惯于还是会关注“主题”，就像我们总

会问：你画的是什么？你为什么要这样画？蒋跃的水彩

画，大多源于生活，或游历，或日常所见，或故土情怀，这

是“真”的表现。蒋跃说：“传统学院派水彩教学模式强

调细微表现对象的色相差别与冷暖变化，同时又要准确

表现对象造型的形体感、质量感和三度空间感。总之，

同其素描教学模式一样，是要求达到一种逼肖于对象的

写实性，以同最终进入的油画教学相接轨。为此，其惟

有的主要表现手段就是用笔一层层叠染。这虽然也不

失为一种造型方法，而且作为一种色彩的基础训练确属

必要，却是以牺牲水彩画水性特色语言为代价的。

那蒋跃的水彩画是如何解决这一难题的？

他的回答是，读万卷书，行万里路。除对“海派”水

彩画的直接吸收外，同时他又乐意打破严格的门类界

定，吸收油画、版画等艺术形式之所长，完成了一个画家

所具备的各种修养。蒋跃先生的水彩画根植于学院派

传统，这种传统又是在倪贻德、潘思同等人的直接影响

下建立的，他们的直接源头便是上海接受的水彩画教

育。其间接的经验来源于传教士的播教，从脉系看，欧

洲的法系、英系影响最大。蒋跃还不拘泥于此，他常常

直接写生，对生活细致入微的观察，以水彩的“水性”和

色彩的明快剔透放笔直取看似司空见惯的“物”与“景”，

这也成为画家生活的常态。蒋跃水彩画的成功是数年

来坚持吸取中国画的写意精神，创作出了一大批具有自

己鲜明风格和民族特色的水彩画。的确，观其水彩画，

感受最深的是他的民族风范——区别于西洋人，具有很

强的中国水彩画新品质，强调气韵、强调写意、强调意

境，我们能感受到既有学院派水彩画传统，又有文人画

文脉亲密关系的新样式，这一点就是蒋跃对中国水彩画

的贡献。

看着亲切，想着思情，闻着有花香，实则足矣！

（作者系中国美术学院副教授）
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