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批评家没有“沉默的权利”
■王进玉
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作家、学者徐贲先生说，知识分子没有“沉默的权

利”,对此我十分赞同，真正的知识分子的确要有文人风

骨与社会担当，要为正义发声，为光明呐喊，而不是选择

沉默不语、明哲保身。也许是由于职业、身份等的缘故，

我还认为，尤其是文艺评论家、批评家，更加没有“沉默

的权利”，也更应该清楚这一点。

我们常讲文艺评论、文艺批评要激浊扬清、去伪存

真，却很少有人真正思考过究竟该怎么正确去做。其实

很简单，就从字面意思去理解，也是最准确的进行方式，

不需要再有任何词义和实际做法上的延伸与诡辩。

所谓激浊扬清，就是要求先冲去污水，才能浮起清

水。所谓去伪存真，就是要求先除掉虚假，才能留存真

实。它们都在告诉我们，“激浊”是“扬清”的前提，“去

伪”是“存真”的前提，它们之间是有先后顺序、内在联系

的，不能颠倒顺序、本末倒置。所以这就要求一个评论

家、批评家，首先务必要有甄别好坏优劣的能力，务必要

具备一定的问题意识与批判精神。试想，连最基本的问

题都发现不了或者不敢讲，还谈什么客观、准确、理性、

深度？只会是下笔千言，离题万里。因此对不良现象、

拙劣作品、恶俗行为等，要敏于发现，敢于揭露，勇于抨

击，这是首要任务，而不是着急去吹捧、去赞美，或是做

和事佬、打马后炮，甚至为其开脱、辩护、洗地等，否则不

可能做到真正的“扬清”和“存真”。

作为一位专业的文艺评论家、批评家，激浊扬清、去

伪存真、除恶扬善、祛邪扶正等，这些都是他们的天职天

命，所以理应要有非同常人的职业敏感、锋芒和挑剔，要

学会不满，学会去发现问题，甚至要有脾气，要去挑战邪

恶，不畏权势，也理应要是个仗义执言的人，是个有胆有

识的斗士、战士。

评论、批评对于他们而言，既是一种生命本能，更是

一种使命担当、文化自觉，和吃饭、睡觉、走路、说话一

样，都是生活必需。换句话讲，看到违法违规、失德失范

的行为，以及品质低劣的作品等，他们必须要有态度，要

去批评，不批评会难受，会按捺不住，会愤懑不已。因此

他们常常是不吐不快，从来不会隐忍，也不需要隐忍，更

不会置身事外、装聋作哑。他们不怕得罪人，甚至宁愿

得罪人，也要说、也要做，这是他们的天性使然、性格使

然，也是职业使然。他们始终认为，如果连句真话实话

都不愿或不敢说，连最起码的问题意识和批评胆量都不

具备，却还时刻标榜自己是所谓的“知识分子”“行业精

英”之类，简直滑天下之大稽。

但在现实中，我们却发现有些人写评论、作批评纯

粹是为了应付工作，或是在混日子、捞名利、刷存在感，

以致“口号式评论”“概念式评论”“标签式评论”“广告式

评论”以及“圈子评论”“红包评论”“人情评论”等层出不

穷。这些人并没有多少学术良知可言，有的只是被动的

敷衍，抑或主动的迎合。他们总会像挤牙膏一样干巴巴

地去写一些不痛不痒、味同嚼蜡的文字，或者圆滑地、八

面玲珑地说一些曲意逢迎、溜须拍马的鬼话。甚至许多

时候，他们自身就是既得利益者，就是一些不良现象、不

正之风的操纵者、参与者，怎么可能对此再进行理直气

壮、义正辞严地反对和批评呢。

即便批评，也是假模假样、避重就轻，做给外人看看

罢了。但不可否认，也有一部分人与之不同，他们写评

论、作批评完全是一种自觉，是天生就带有使命感、责任

感，发自内心、心甘情愿去做的事情，并将其当成一生的

志业。他们不求回报，甚至为此还会倒贴上一些东西，

只因骨子里有那么一股劲、一种情怀。所以两者的出发

点和最终目标有很大不同，人格上、品行上更是相差一

大截。

另外，我们经常讲愤怒出诗人，殊不知愤怒也出评

论家、批评家。不过对于他们来说，这种愤怒并非表面

的情绪发泄，而是借助愤怒的情绪来更好地激发和表达

自己的观点与看法，从而达到打假冒、除伪劣、鸣不平的

目的。须知，评论也好，批评也罢，很多时候如同行军打

仗，特别像一些时评、快评之类，可以说是急先锋、急行

军的角色，在战场上冲锋打头阵的一股力量，那么就要

时刻做好准备，保持临战状态。它绝不是那种优柔寡

断、蜗行牛步式的；至少在我看来，这不是评论和批评的

常态，也对当下严重疲软无力乃至经常缺席失语的评论

境况起不到任何改观。相反，它应该是金刚怒目、闻风

而动、雷厉风行的，是开门见山、单刀直入、见血封喉的，

这样也许会对不堪的评论、批评现状有所改善。所以如

果没有这样一种精神状态与评论风格的话，实在算不上

是一个好的评论家、批评家，也不会是一个受人尊敬的

知识分子。

要重点指出的是，肯定和赞扬绝非漫天的吹嘘、无

原则的抬捧，而是要建立在事实与真相的基础之上，要

有理有据有节，要能真正使人信服才行。此外，也不是

说任何时候的沉默都不对，都要声讨，倘若遇到不可抗

力时，沉默本身或许也是一种态度。 （作者为艺评人）

别让“有色眼镜”
遮蔽了画中的星辰大海

■肖亚平

虽然全民阅读活动周早已结束，全民阅读活动在全

国持续深入推进，提升大众科学文化素养与文学艺术鉴

赏能力，始终是这一进程的核心要义之一。其中，研读

美术史论、了解美术史的发展脉络与演变，有助于涵养

我们的审美眼光、避免陷入审美误区，更好地认识和感

受艺术之美。

然而，当我们用从美术史论中汲取的养分，审视当

下的赏画实践时，却发现现实往往不尽如人意。

欣赏绘画作品，本来是大众获得美的熏陶的一种自

觉行动。然而，不少赏画者的目光却被一副无形的“有

色眼镜”所遮蔽——“这是名家手笔，肯定价值不菲！”

“画得跟真的一样，功夫了得！”“画幅这么小，怕是不值

钱吧？”⋯⋯诸如此类的评论，常从赏画者口中脱口而

出。这其实是为欣赏作品提前套上了一个隐性枷锁，使

我们在偏见中错失了与画作内在精神的真诚对话。

第一副“有色眼镜”是对名家的盲目崇拜。

许多人欣赏绘画作品时，第一眼关注的不是画面本

身，而是急于查看画家是谁，甚至直接将画家名气及头

衔大小等同于作品艺术价值的高低。这无疑是一种浅

薄又懒惰的审美观。再优秀的名家，受时代背景、个人

境遇、思想变化等多重因素影响，在创作历程中会经历

探索期、转型期与成熟期，也有创作高峰与低谷，整体轨

迹常呈现抛物线形态。因此，再优秀的名家，其创作生

涯也如一条起伏的山脉，有巍峨高峰，亦有低缓谷地，并

非每幅作品都能站在巅峰之上。

如果盲目崇拜名家、头衔，会让赏画者只认标签不

辨真金，丧失独立的审美判断。更可怕的是，艺术市场

上还混杂着某些名家“流水线”式的应酬之作，以及伪名

家乃至许多跨界“名家”的“玩票”之作。倘若我们被名

家的名气，或者头衔与职称等附加因素所误导，并以此

定论作品水平高低的话，那么，便注定会与那些画家名

气低微却意境十足的灵魂之作擦肩而过。

第二副“有色眼镜”是对“画得像”的单一迷恋。

“画得真像”或许是大众给予画作最朴素的赞美，但

若将其奉为评判作品艺术价值高低的唯一标准，则无异

于又给自己戴上了一副审美的“近视镜”。

绘画创作有写实、写意手法的不同，也有具象、意象

及抽象形态上的差异，它们都是画家情感与精神的丰饶

载体。假如我们仅以“像不像”这把尺子去衡量所有作

品，那么，实质上是用写实或具象粗暴地替代了绘画艺

术丰富的表达语言，暴露出来的恰恰是赏画者观念的狭

隘与审美能力的贫瘠。

绘画艺术的核心价值远不止于对外部世界的再现，

更在于对内在世界的表达——它传递情感、承载思想，

凝结着画家观看世界的独特视角。当我们沉迷于追问

画面“像不像”时，便不自觉地关上了与画作进行精神对

话的窗口，也会与那些虽不写实或具象，却超越形似、撼

动人心的作品的内在光辉失之交臂。

第三副“有色眼镜”是对画幅大小的肤浅执着。

面对一幅绘画作品，许多人会不自觉地用物理的尺

子去丈量其艺术价值——仿佛画幅尺寸“大”即重要，

“小”则微不足道，这实在是对作品的一种误读。

绘画作品的精神含量从不与画幅的大小成正比，小

画幅可藏大境界，大画幅需有精气神。正如在中国展出

的“俄罗斯绘画 300 年”展览中，那些仅有烟盒大小的作

品，其饱满的情感与精湛技艺的光芒，丝毫未因小尺寸

而减弱。反之，罗中立的《父亲》虽以巨幅尺幅营造了强

烈的视觉冲击，但其真正撼动人心的力量，归根结底来

自肖像背后那深沉的、凝聚着一个时代的精神重量。

因此说，画幅本无大小优劣之分，关键在于尺寸需

为内容服务，与表达相得益彰。倘若仅为追求展厅视觉

效果而盲目贪大，用空乏的内容去撑满庞大的画纸或画

布，那么，作品便如同服装店里靠模具撑起来的样衣

——看似华丽完整，内里却空洞无物。

摘下赏画时的“有色眼镜”，我们该如何欣赏绘画作品？

赏画的关键，在于回归作品本身——应以画作为核

心标尺，而非以画家名气、头衔、写实技法或画幅尺寸大

小为评判依据。我们必须放下先入为主的偏见，用纯粹

审美的眼光去品读每一根线条的韵律、每一抹色彩的温

度，用心去捕捉作品中流淌的情感与沉淀的思想。而这

份鉴赏力的养成，离不开赏画者日积月累的主动阅读与

不断求索：要多沉浸于经典佳作，在大师笔墨的浸润中

提升眼力；要深入研读美术史论、了解美术史的发展脉

络，在时代语境的回溯中理解画家创作的初心。

欣赏绘画作品终归是一种高雅的审美体验。只有

彻底摘下“有色眼镜”，我们才能挣脱所有无形的束缚，

让审美的目光抵达作品的精神内核，从而实现赏画者心

灵与创作者灵魂及艺术之美的真诚相遇，这正是培育和

践行社会主义核心价值观在美育实践中的生动体现。

无论是写实的精微，还是写意的神韵，都将如甘霖般温

润赏画者的心田。 （作者为艺评人）


