
单飞达（浙江）
《大围涂》以宏大的视角，表现了杭州湾上个世纪 60

年代开始的横跨半个世纪的围海造田历史，画面以围涂历

史照片为中心，通过合理想象与艺术夸张，向边缘延伸出

两个不同的场景。形成一个冬天—夏天—冬天的画面轮

回。这是一种“围”的画面形式，这是一个可以无限延伸的

画面结构，这就是开拓进取的围涂精神。《大围涂》是“老照

片”系列中最重要的一件作品。“老照片”系列创作发源于

我的历史题材创作。是我对历史题材创作的一次思考。

波澜壮阔的中国近代史为现当代的中国艺术家提供

了大量的创作素材，涌现了许多杰作，而随着时代的变

迁，新兴媒介正在影响着传统媒介，历史题材绘画的社会

功能逐渐被新媒体艺术所取代，历史题材创作也逐渐依

赖于影像。通常，艺术家会通过新媒体工具将素材编排

以辅助创作。这成为了当下历史题材创作中极其重要的

一环，其创作的实质是一种对影像的二次创作。我的“老

照片”系列正是对这一现象的回应。“老照片”系列是一种

简化后的历史题材，削弱了主题与叙事，强调了历史题材

创作中运用影像的过程和形式，进而探讨了历史题材创

作与影像素材之间的关系。
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李芳（北京）
我在题材上近年来一直关注藏族人物，尤其是藏族青年，他们的形象和气质深深吸引着我，我更

多关注的是他们的宁静和单纯。《安多汉子》系列、《格桑花》系列等系列作品，都是用中国传统工笔画

的语言叙述藏族青年的内心世界。在刻画人物的神情方面，工笔画精勾和细染的语言非常适合表现

他们精致的五官、坚定平和的眼神，以及他们带有强烈形式特征和质感的民族服饰。在勾线的基础

上，我有意弱化人物的体积感和光感，而是用高染法表现人物结构特征，用平涂法表现人物衣服的纹

理，以此确定画面单纯的基调。色彩的基调也控制在灰色系，总体上呈现出黑白灰的画面节奏，进而

与弱化体积的表现手法形成呼应，营造出画面的宁静氛围。简约浑厚，是我在画面里期望营造的气

息和情境。

我很庆幸自己遇见了藏区，如果说绘画是我的灵魂伴侣，那么藏区以及我热爱的土地和人民就

是我安放灵魂的港湾。无论何时，我对艺术的热爱只会愈加深沉执着，仁慈、良知、虔诚和爱会伴随

我和我的艺术不断生长。

李芳 安多汉子 195×190cm 中国画李芳 安多汉子 195×190cm 中国画

余宏达（浙江）
在这次选择《童第周像》作为参赛作品，我做了一个大

胆的尝试，因为参展效果好的是人物组合，肖像画只画一

个人的半身，画面的感染力要比那些人物组合的主题性弱

很多。那怎么创新呢？首先从参展效果上来做，参展要求

是240×200cm，我就画到最大，这样视觉效果好，醒目。偌

大的画面上，只有头跟手画得特别深入细腻，其他的都做

了减法，舍去了很多东西，大片的留白，做到极简，突出重

点。像显微镜之类的器物只是勾个线，又在作品上做了一

些破坏性的实验，比如把人物的手稿就很随意地写上去，

这在以往创作中是不敢想象的，但创新就是要有这种不破

不立的勇气。
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何三青（湖南）
《非山非水之案山》用明式家具的精神品质融合中国

传统山水画母题，以桌案形态与山水形态的混杂构造出

超现实的奇特空间，并从三个层次对该主题进行深化与

拓展：1.符号化的“山”与写实的“案”产生鲜明的对比，抽

象与具象交织，水印木刻技法的运用恰如其分地表现了

对于中华优秀传统文化关怀与忧虑。2.融合中国传统艺

术经典“山水”母题，在当代艺术语境下，赋予其新的价值

与内涵。继续致力挖掘民族艺术中的东方式哲学禅思，

以达到进一步丰富中国艺术语言与艺术精神宝库的目

的。3.深化传统文化与艺术中的内省精神，融入全形拓、

古家具样式等传统艺术元素，在中华优秀传统文化的语

境中探寻符合当代视角的审美意趣。

何三青 非山非水之案山 76×110cm 水印版画

周蕴智 蓝图——山海情

120×180cm 铜版

周蕴智（上海）
围绕浙江省内“山海协作”的不同

地区，以人文、生产、旅游、交通、农特

产品等标志性内容作为创作对象，以

“书”的形式，将地区分成左右两页的

形式展开，作品中间用“骑缝章”连接

两页，隐喻“山海”地区的协作关系，紧

紧相连，共通互补。
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