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西泠印社百年社庆以来二十年的积

聚，从“保存金石”拓展到“重振金石学”；

从“研究印学”拓展到“打造国际印学研究

中心”；从“兼及书画”拓展到“诗书画印综

合（兼能）”。以1904年为一个时间坐标，

以 2003 年百年社庆为又一个时间坐标，

以2022年为再一个时间坐标。连接长达

119 年之间不同时代不同背景不同文化

模型与价值观，前后遥相呼应，一脉承接。

现在，又到了一个新时代的转折点。

百年西泠当然也要努力进取，不断

调整自己的历史方位，与时代同频共振、

与时倶进。在综合百年社庆 2003 的二

十年以来设立的三大目标即“重振金石

学”“诗书画印综合（兼能）”“打造国际印

学研究中心”的这三个具体方向已经达

成阶段性发展目标之时，仍然坚持立足

于已故沙孟海社长提出的“国际印学研

究中心”的构想——“大印学”的新思维

应运而生。它的时代涵义是：百年印社，

“印”是根基。故“大印学”三字，“印”是

最核心的关键词。没有它，百年西泠就

没有主心骨、没有基本面的话题。但拓

展“印”的内涵，上接文史、旁拓域外；以

五千年古代文明史与世界印章史为指标

而尽力拓展空间，坚持根基于“印”的同

时，扩大“印”的形态，使它更衔接于中华

文明与世界文明，这是我们今后若干年

准备要做的工作。

“大印学”三字，应该分拆为一组含

义的关联。

首先，“大”状其视野、立场、所涉范

围要更广阔宏大于以往，以之构成今后

新时代之印学。毋庸置疑，过去已有的

印学成绩是立身之本，必须遵循之、尊重

之、熟习之、推扬之，这是题中应有之本

义。但今后的印学，基盘肯定要更大于

过去。时代在变化，历史在进步，传统印

学已经取得的辉煌成就，是新时代“大印

学”必须依靠的雄厚基础与坚实的出发

点。而目标，则应该是不断拓展以求其

“大”，不断深入以求其精。要做到古今

中外，上下五千年，纵横八万里，皆入我

“印”中。此“大”之谓也。

再一个是“学”。不限于“印”这个静

态固定的具体物质（实物）本身，而要使

它“学”：走向更有包容性与拓展性即人

文化学术化思想化立体化生命化。

比如，拓展“印章”所指的相关范畴，

以“印”这一概念所包含的印记、印戳、印

板、印制、印捺、印拓等等，形成一个以中

国古印章为核心向各相关领域辐射展开

的各种“印”的文化现象、以及它作为“行

为特征”的人文历史研究。

又比如，由“印”的行为特征，伸延向

第二任社长马衡先生所创立的“现代金

石学”的各个侧面，巧用其各个领域长期

承传而来的种种表现形态。既然，“印章

学”“玺印学”本来就是总体“金石学”的

一个分支，与之有密切的血缘关系。由

印学之“学”而拓展求“大”，更以同为传

统的“传拓”行为（技术）的恢复发展、涉

及石刻、青铜器、甲骨玉片以及竹木砖瓦

镜铭戈戟等等，遍布覆盖整个古代文化

的物质形态。较之古典印学而言，真可

谓“大”也。很显然，这些都是一种“印

学”基于原有学科分类的拓展与对新元

素的引入交融。

再比如，站在传统古文字古玺汉印

立场上长期无法顾及的“非汉字系统印

章”（包括图形印）乃至域外印章更兼及

世界印章史与“一带一路”沿线地区国

家的印文化方式助力建设，这又是以

“学”立场而追求的空间大拓展：首先是

从丝绸之路沿线各国的“印”之遗存被

唤醒，与古埃及文字、阿拉伯文字、古波

斯文字，古印度文字及古罗马文字之间

的基于“印”形态的“专业对话”；更有今

天英法德俄西班牙文字之可能引入印

章形式；再有中国古代契丹文西夏文与

近代至今的满藏蒙维吾尔文字的印章

化尝试；当然，更可以伸延向历史与社

会之普遍存在的日常生活应用符号，之

活用于印章玺印创作的可能性。其中

尤其是域外印章与欧美表音文字的相

关研究与入印尝试，足以构成“大印学”

之世界印章史学术新视野。以立足印

学而能面向新世界新历史，恐怕是我辈

印 人 过 去 不 敢 想 也 没 有 条 件 去 想 的

——已故饶宗颐社长的“东学西渐”的

理想，也许正藉此可以实现。“东学”肯

定是代表中国自信的印学；“西渐”则是

我们正在稳步推进的印学之“学”国际

化与世界化：新时代的世界印章史，或

许正在百年名社西泠印社的我们手中

获得催生与塑造成形。

“大印学”的提倡，至此已可以明

确。它包含了两个概念：“学科交叉”，

“文明交融”。

基于百年西泠辉煌历史业绩的积

累，又已经通过缜密周到的反复思考，我

们终于寻找到并确定了既符合今天这个

飞速发展新时代、又具有丰富的专业内

涵的重要历史方位。在今后我们设定的

发展轨道中，首先必须重视“印学”的学

术意义上的本位性；同时又要考虑到它

的将来发展可能性；更要提出如何进行

专业拓展的多维思想与实践空间，从而

构筑起一个具有中国气派、中国文化自

信、又体现世界命运共同体涵义的新时

代“大印学”的施展平台——从近五年到

未来五年这前后十年的关键转换之间，

我们希望在“主题引领”、视野拓展、学术

提升、倡导篆刻界前所未有的特定活动

组织方式和选题的独特性等等方面，充

分发挥全社上下名流专家所拥有的聪明

才智，集体攻关，协同合作，形成如下的

连环交替、循环相生的学术研究的互联

之网与物联之网：

1.理论与实践交叉；2.印学核心与周

边相关学科（如金石学、考古学、史学尤

其是职官制度学）之人文与文史之学交

叉；3.印与印藏、印谱、印材、印具等等的

应用型交叉；4.印与传拓之“印”的正反

交叉；5.古玺印与明清篆刻印之“古”

“今”交叉；6.印章稳定形态固有形式与

以印面视觉构成形式变化为基础之“中”

“外”“古”“今”的对比发掘之交叉；7.还
有古玺印与外国印之间的“中”“外”

（“中”与“西”）之多重交叉⋯⋯

再细分，又可以从这七大类母体中

再细分出几十上百个印学研究子领域。

“学科交叉”有1、2、3、5；“文明交融”则有

4、6、7。当然，只要有充沛的想象力，有

足够的基础学术交撑，一定还会有更多

的内容有待我们去发掘。

时时成为当代印学史的“先行者”，

勇立潮头，以深邃的思想引领充沛活跃

多样化的篆刻创作实践与印学理论研

究，不断为“印学”（篆刻学、金石学、古玺

印学、域外与世界印章史之学）注入新的

活力，进行与时俱进的新时代式拓展与

“塑型”。此“大印学”之价值所在也。

（本文有删减）

何为大印学
■陈振濂（中国文联副主席、西泠印社副社长兼秘书长）

邓石如 江流有声断岸千尺邓石如 江流有声断岸千尺

▲自明朝文彭开创篆刻流派印风后，

邓石如以“以书入印”的理念创作实践于

篆刻艺术，从而带来篆刻个性化章法、刀

法的特征强化，后世称邓石如为“皖派”

领袖，朱文印《江流有声断岸千尺》即是

邓石如传世经典代表作品。此印是流派

印中以对角呼应构成整体章法的典范，

邓氏巧妙地将“江与尺”，“声与断”二组

笔画疏繁悬殊之字置于印面对角从而形

成险中安稳的格局。尤其邓氏将左边

“断岸千尺”外边框破损处理，加剧了文

句带来的视觉想像，更营造出印里印外

的遥相呼应。此印另一特色是邓氏利用

石料经火变幻的色泽界面作边款，极似

赤壁之图，堪称明清流派印中绝妙神品！徐三庚 日有一泉惟买书

▼北宋陈彭年、丘雍著《广韵》载：

“泉，钱别名。”清时民间流传有：“事冗书

须零碎读，日爱评书兼读画，日有一泉

惟买书，鬻及借人为不孝。”徐三庚《日有

一泉惟买书》细朱文印内容源出于此。

自邓石如提出“印从书出”的印学理念

后，徐三庚是以此为指导思想的杰出的

一员。首先徐氏篆书将婀娜委婉之风

演绎到了极致，其次在印面上以刀表达

出明清篆刻艺术从未有过的这份吴带

当风的爽利感，毫无疑义，徐三庚用独

特的书风刀笔探索突破前贤的印风藩

篱，此印即是徐氏新印风的代表作品。

又此印多字章法排列的穿插挪让，用刀

紧贴篆字线迹的方法对今日印坛创作

中寻求创新探索有着重要的启示价值。

▲综观晚清印坛能真正意义上实

践“印从书出”且以刀代笔纵横于印石

方寸之间者，非扬州吴让之莫属。《南阳

邓氏鸣谦珍藏》白文印当是吴让之印风

经典的代表，此印八字章法排列似古代

篆书碑额，取规范端庄格局以分布文

字，而于字体则尽显吴氏篆书婀娜典

雅、秀逸隽美的笔意，尤其付之于吴让

之娴熟天成的刀法在印面上更留下一

种古朴醇厚、个性独特的篆刻韵味。此

外，吴让之似在不经意中以字体部首大

小间的留红形成整体视觉上虚实关系

却又处处和谐统一，篆书笔意的灵动又

使印面规范安稳中充盈着丰富与变化。

吴让之 南阳邓氏鸣谦珍藏吴让之 南阳邓氏鸣谦珍藏

赵之谦 赵之谦印、长陵旧学（两面印）

▼此两面印为赵之谦自用，白文

“赵之谦印”取法汉铸印，以对角虚实呼

应排列出印面章法,线条遒劲中见雄

强，其中印字上部作斜线状，呈得平整

中寓奇崛。朱文印“长陵旧学”则是赵

之谦典型印风，印文均衡排列的基础上

以柔婉曲线构成唯美意蕴的篆法，且以

赵氏冲刀完美地表达在方寸印面之

上。赵之谦云：“汉铜印妙处，不在斑

驳，而在浑厚⋯”、“古印有笔尤有墨，今

人但有刀与石。此意非我无能传⋯”这

方自用两面印或可从某个角度印证赵

氏之论。

丨作品赏析丨

（解读文字由唐存才撰写）


