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尊敬的全（山石）老师，尊敬的各位老师，各位领导，艺术界的朋友：

今天在这里，我想以梅尔尼科夫的小朋友的身份来讲这一段话，我想梅

尔尼科夫肯定是我们的导师，因为他是全老师的老师，所以他是我们无可争

议的导师。

同时，他又是我们的偶像。我记得我在很小的时候，从当时的《美术》

里，最早看到了梅尔尼科夫的作品，已经深深地感动。后来又偷偷在《星火》

上看到了他的《西班牙战歌》三联画（取材于西班牙人民反法西斯斗争的三

连画《科尔多瓦的十字架》《马德里的一场斗牛》和《加西亚·洛尔卡之死》，多

称《西班牙组画》《西班牙三联画》等），见第一面起，它就深深地映入了我的

脑海。那个像钉子一样升起来的斗牛士，那个洛尔迦，西班牙著名的诗人，

他被枪打中，像一个折叠起来的机器一样，“砰”，那样的描绘深深地令我感

动。洛尔迦，西班牙的内战是因为他而真正地点燃。所以，他（梅尔尼科夫）

的画向我们诉说了绘画的崇高性，这种崇高性深深地养育了我们，一直到今

天我们画重大题材绘画，我们心里都有一种腾然升起的崇高感，它的来源之

一就在这儿。他的《惜别》（1975年），母子在车站告别，那个母亲的形象，跨

越了国界，跨越了时代，栩栩如生，在任何时代、任何种族、任何儿子的面前，

那样一个母亲的形象，尤难忘却。所以，是这样一个偶像深深地影响着我

们，影响中国绘画。

第三，梅尔尼科夫是我们永远的朋友。我们在画画的时候，我们会闪过

很多伟大的形象、伟大的绘画，梅尔尼科夫的语言、梅尔尼科夫的绘画，是这

闪现中非常重要的一部分。尤其我们作为全老师的学生，我记得我们画《南

京》（《1937.12.南京》，又名《残日·一九三七年十二月·南京》，作者：许江 孙

景刚 崔小冬 邬大勇）的时候，孙景刚从一开始就把西班牙组画钉在黑板

上，那种血洗的历史，我们希望它能够呈现在我们的画面上。前年我们画

“五四运动”（《红潮——五四运动》，作者：许江、孙景刚、邬大勇），我们又把

老先生的《亚非拉走在一起》拿出来，不是原作，是草图，因为我们觉得他那

张草图的用笔，可能给我们更大的帮助，我们就是想能够把那个草图的用笔

用到我们的绘画上。也就是说在我们的创作当中，他始终在和我们对话，始

终用他的语言在鞭策着我们。

这个展厅里展示了他的这么多画，我没有想到，因为梅先生的绘画语言，

那种灿烂的颜色，那种灿烂的笔调，那白杨树，风吹沙沙响，它的后面是湛蓝

的天空，它的边上是翠绿的河流，这样一种生活，这样一种阳光，它始终浸在

我们的心中，深深地影响着我们。这些画我们看到（感觉）熟悉，因为梅先生

的语言我们很早就知道；但是我们看到又（感觉）新鲜，因为每一张画都像新

的一样，只若初见。所以当时看了我就在想，今天，我们和我们的学生们都不

够努力，跟他比差得太远，真的是一比自己觉得惭愧，我自己也觉得我很努

力，但跟他比，我还是差得远。所以我刚才迫不及待地跟何红舟讲，我们绘画

学院要有速写奖，要有插图奖，每一年颁奖，每一年对学生展开评比。

回忆总是深情和漫长的。我现在回过头来讲是梅尔尼科夫的小朋友，

为什么说是小朋友，现在人们常说，“我是听某某的歌长大的”，“我是看着这

个电影长大的”，有一句话是千真万确的，我们是看着他的画长大的，所以我

们是他的小朋友。

感谢全老师，也感谢上海的、包括中国的收藏界，能够把梅先生这么多

画集中在这里，这些画不仅唤起了我们对梅先生的无限怀念，也唤起了我们

对自己的绘画童年的无限眷恋，也点燃了我们对绘画这个不朽的人类文明，

它可能有的崇高和力量展开无尽的怀想。谢谢大家。

（施涵予据现场录音整理）

开幕式致辞
■许江（中国文联副主席、中国油画学会会长）

安德烈·安德烈耶维奇·梅尔尼科夫是苏联现实主义绘画与学院美术教育的杰岀代

表，他的艺术生涯贯穿整个苏俄美术的转型期，是当时世界流行的社会主义现实主义美

术思潮中一位重要人物，更对中国油画教学和绘画的发展有决定性作用。纵观其一生，

其作品主要风格分为以下几种类型：

一、纪念性历史绘画

历史画在西方油画等级制度中一直是第一位，自文艺复兴伊始就占据主导地位。

而俄罗斯艺术扎根于民族土壤，东正教及其文化背景，加之国家饱受战争摧残，人民长

期的艰苦生存环境，造就了俄罗斯艺术的深沉浑厚、悲怆静穆；这在梅尔尼科夫早年的

历史绘画中最为典型。

卫国战争时期，作为学生的梅尔尼科夫随列宾美术学院撤到后方以保存文化精英

力量。战争取得艰难胜利后，亲历生死的梅尔尼科夫心中充满对战争的控诉和对人民

的巨大悲悯，他于1946年的毕业创作《波罗的海军人的誓言》，表达了苏联人民在战争

中英勇不屈的精神。阴郁的天空、黑白灰的压缩色调，是对列宁格勒乃至全苏联死难同

胞的悼念。在艺术手法上，梅尔尼科夫将纪念碑式的形式语言表现在绘画中，探求现代

意识和绘画传统的统一，获得了巨大的成功，这是他的艺术创作生涯的成功开端，也是

他一生最重要的代表作之一。

1950 年，第二次世界大战结束不久，也许苏联人民并不一定完全走出了战争的阴

影、修复了战争的创伤，但人们需要振作起来，心怀欢悦面向未来。加之在卫国战争时

期牺牲的两千万人中，几乎全部是青年男子，绝大多数女性失去了自己的儿子、丈夫或

恋人；但正是她们以坚韧的毅力和乐观的精神重建了家园，因此梅尔尼科夫创作了以女

性为主角的《在和平的田野上》。依旧是压低地平线的构图和视角，色彩明亮、欢快，充

满强烈生活气息，是一首对人民、和平和大地之美的赞歌。

1975年，在卫国战争胜利30周年之际，梅尔尼科夫的又一幅大型主题性绘画《告别》诞

生了。此时，战争的伤疤已经渐渐愈合，梅尔尼科夫有意识地让人物脱掉了军帽，弱化了

红军的形象，却着力表现母亲那期待的眼神。这深深触动人们内心的眼神，不再只属于俄

罗斯民族，而是人类母亲的目光。母爱的伤痛是人类的伤痛，她呼唤全世界永远和平。《告

别》是在梅尔尼科夫的艺术道路上又一件里程碑式的作品，它超越了俄罗斯民族意识和苏

联国家精神，开始关注和表现人类的共性，即从人性的角度揭示人类共有的内在情感。

1979年，经过4年的创作，梅尔尼科夫用象征性的表现手法创作了一组与以往截然

不同的作品——《西班牙三联画》，包括《马德里的一场斗牛》、《科瓦多尔的十字架》和

《加西亚·洛尔伽之死》，画家用敏锐、绝望的笔触揭露了一个永恒的主题：背叛与爱，生

与死，肉体的痛苦和灵魂的复活。梅尔尼科夫为什么突然选择了一个外国的题材？而

且在苏联时期的主旋律绘画中第一次出现了十字架的形象。这位西班牙诗人洛尔伽被

枪杀的时间——1936 年，正是苏联“肃反”扩大化的高潮，斯大林时期的“肃反”给包括

梅尔尼科夫在内的苏联人民造成了巨大的心理阴影。三联画之一的《马德里的一场斗

牛》可能更蕴含了深刻的内涵。红色在整个社会主义阵营，是党和人民政权的象征，梅

尔尼科夫用整个红色做背景，除了追求形式感之外，应更有其内在的象征性。梅尔尼科

夫曾这样说：“⋯⋯因为对我来说重要的不是洛尔伽，而是残酷枪杀善良的野蛮行为，因

为我不是在记录历史。”从这里可以看出梅尔尼科夫并不想把作品的内涵集中在一个事

件上，而是对人类广泛杀戮行为的控诉。1979年，正值勃列日涅夫领导的最后几年，苏

联社会还笼罩在表面的繁荣和集权政体之下，但内部已经产生了巨大的矛盾，加之赫鲁

晓夫时期对斯大林政策的批判，知识分子层面已经暗自涌动着反思的浪潮。梅尔尼科

夫正是在这种大背景下创作了《西班牙三联画》，这也是苏联美术史中最早的反思性创

作之一。 （下转4版）

大师之路
——梅尔尼科夫作品风格赏析
■韩静（博士）
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