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我与自信
■尉晓榕

我看中国画

我活了四十年，前二十年长个子，后二十年画画。二

十年画龄中，前十年长见识，后十年长名利；前十年叫别

人老师，后十年别人叫我老师。老师当久了，又长自信，

说教越来越多，问题越来越少。

据说自信是可以为贵的，可以化平庸为神奇，尽管它

时有时无若隐若现，我终能从自己来日必成的誓言和抚

腮自赏的幸福中得知：我依然是自信的。

可惜的是，自信是精神奢侈品，若无进货便也有用完

的时候，倘若将其强挂嘴上，则不免留害人格。还是自认

了，时至今日，面对新时代新变迁带来的种种困惑，我已

没有理由自信了。

自信自有自信的理由，不是愿望中的东西，就此，我

来谈几点。

比之时代，我们是弱小多情被动因而注定是怀旧的

一群人，而时代总是弃旧迎新的。一个时代拥有诸多庞

大的文化，它们素无稳定可言，在这些文化与文化之间只

需稍事挪移，我们便可能再也找不到舒服的位置。

今天，大家都正处在我国文化大转型的激荡中，万般

皆由不得你我。

一幅国画，本可假千年传统为本，加之画者情商智商再

加之世态观感悠悠画来，至于这份闲适，我尚有些须把玩的

自信，但其价值在当今大时代大文化看来则十分可疑。

首先，从文化主体看，当代中国正从区域文化走向全

球文化，这大抵需要画家从浩浩传统的母体中抽取中国

基因，并在世界文化通感指导下，将之重新符号化程式

化，当然还要规范化，为此，有人乖巧地把国画叫做水墨

画——最后整合进大一统的全球文化中去。在这个伟而

大之的事业面前，上述那份祖传的闲适便只好是画家居

室里一般课徒生活和遁世者的最后天地了，此其一。

继之，从文化性质看，中国正从工农文化转向信息文

化。至于国画该怎样攀上工农业文化我无心深究，似乎

隐隐然与画幅之大小有关，大的是大工业精神催生出来

的农业文化，小的则是小农意识哺养起来的农业文化，有

人称小画是无聊小技，我姑妄听之。

不过确实，画几张大画是人之神往，而且是越大越神

往，据说信息时代又看好精到小画，以能提供新鲜玩法为

要，并且一幅画，必须出版了才能算是好画，此其二。

又继之，文化层次已由垄断文化转为精英文化继而

又转为大众文化，即由写实性主题文化转为实验性前瞻

性文化继而再转向娱乐性通俗性文化。如此迅速的承转

亦显示了文化变迁从稳态变化转为动态的甚或是跳跃式

的革命性剧变。

大众已陶醉于大众的文化之中，不久前还成就在手

的精英们如今大概已自感孤独，昨日的成就也已自视无

光，正痛苦地思忖着放下傲骨与百姓共雅俗。这种幻灭

与政治无关，大概是时代玩人吧，此其三。

再继之，文化与方法渐由分析文化转向综合文化。

习惯于纵向分析的人们如今要横向综合，惯于前行的人

类强做蟹步，当然难逃其累。此间区别是前者要改变思

维习惯和知识结构；后者则须改装人体结构。至于综合

之后是什么，我想还是分析，此其四也。

最后，从文化态度看，则正由自信文化转向自省文

化。的确，在白云苍狗的文化变迁中，自信文化将不断被

质问，自信的人也将不断失去自信，这是每一轮文化大转

型中必然的一幕，而终归，自省又会孕育新一轮文化，为

人群生出鲜活的自信。

在淡泊无事的古代，文化人大可以陶陶然自信一辈

子而获益，在常变常新的现在，自信则更多地导致自误，

自信已不是成功的第一秘诀，取而代之的是自省，以及经

自省处理过是自信。

我不打算为自信的旁落伤心，窃以为只要理想不灭，

它自会回到胸中，不过，谅已不是先前那个强撑病体的衰

老的自信了。

（作者系中国美术学院教授、中国美术家协会中国画

艺术委员会副主任、浙江省美术家协会副主席、福建省福

州画院院长）

编者按：从3月起，美术报推出《我看中国画》栏目，邀请长期浸淫中国画艺术，一生都在默默耕耘的有成就的艺术家，与大家分

享传统与当代的关系、创作中的程式化问题、笔墨语言如何创新等话题。上期，姜宝林从新观念、新意境、新形式等角度分享了其“既

要笔墨，又要现代”的创作理念，本期，我们邀请尉晓榕谈谈中国画如何在面对新时代新变迁带来的种种困惑中保持自信。

很高兴同各位相聚一堂，共同出席博鳌亚洲论坛文

化圆桌，探讨“以文化凝聚共识，以合作应对挑战”。我认

为，以文化凝聚共识，需要从中华优秀传统文化中汲取智

慧力量。党的二十大报告指出：“中华优秀传统文化源远

流长、博大精深，是中华文明的智慧结晶，其中蕴含的天

下为公、民为邦本、为政以德、革故鼎新、任人唯贤、天人

合一、自强不息、厚德载物、讲信修睦、亲仁善邻等，是中

国人民在长期生产生活中积累的宇宙观、天下观、社会

观、道德观的重要体现，同科学社会主义价值观主张具有

高度契合性。”这一重要论述，对我们正确认识和把握弘

扬中华优秀传统文化的时代价值，充分挖掘其在当代中

国发展的独特优势，有着重要指导意义。

中国“古玺印学”与篆刻艺术，是中国几千年传统文

化的宝贵结晶。“印·信文化”已经成为中国贯穿从上古到

现代及当下的价值观、古史观、民族观、文化观的重要

载体。

处于新时代新发展的中国，如何对传统文化形态进

行“活化”，激活其中的文明遗传的民族基因，使它在中国

式现代化进程中不断形成助推力？这是我们这一代印文

化学者、书画篆刻艺术家的历史责任和文化使命。

西泠印社有“天下第一社”之美誉，今年将隆重举

办 120 周年社庆。在努力创造艺术高峰、推动构建人类

命运共同体、配合国家方针政策方面；在坚守传统精髓

的同时，不断拓宽自身学科体格，更不断拓展已有的

“中国印学”从而形成“大印学”的新格局。它具体的专

业立场的基本理念有两条：一是“学科交叉”，二是“文

明交融”。

“学科交叉”是鼓励、提倡、引导在传统印学基础上作

为传统文化主要载体的古金石学、考古学、古器物学、古

文字学、古文献学、古代语言文学等等，以创新思维引导

大胆跨越学科边界，促使传统文化学术与现代新学术的

有机交融，进行更大范围更丰富细密的不同学科门类之

间的交叉研究。

“文明交融”是从中国古玺印史研究和世界唯一独有

的篆刻艺术创作立场出发，提升视界、兼容世界各地上古

即已存在的印章古文明形态，催生印章式“文明交融”，努

力推动构建人类命运共同体，为应对世界之变、时代之

变、历史之变发挥独特作用。

近年来，我们相继启动了“世界印章史”“一带一路·
世界图纹与印记”项目，从2016年开始进行学术研究理论

准备，三年共召开了三次国际学术研讨会。2019年起，开

始进行稳健的创作实践探索。同时，以百年名社西泠印

社为专业平台，在“重振金石学”尤其是带有明确时代烙

印的“大印学”先进理念映照下，推动印章史篆刻艺术史

文明的“创造性转化、创新性发展”。

“中国式现代化”在不同社会领域和文化艺术领域中

有着不同的涵义。在古玺印史、篆刻艺术史、世界印章史

三个时代节点和三个历史阶段层层递进过程中，西泠印

社希望以“中国式现代化”在文化艺术领域中寻找到自己

的专业发展定位与前行方向，为世界文明进步贡献自己

的智慧和力量。

陈振濂：在“大印学”中寻找世界印章史视野下的中国
编者按：3月28日，备受瞩目的博鳌亚洲论坛2023年年会在博鳌拉开帷幕，年会主题为“不确定的世界：团结合作迎挑战，

开放包容促发展”。与会嘉宾共聚一堂，为促进亚洲乃至世界共同发展提供“博鳌方案”，贡献“博鳌智慧”。“文化圆桌”论坛活

动也同期举行。中国文联副主席、西泠印社副社长兼秘书长陈振濂出席“文化圆桌”论坛，做了“在‘大印学’中寻找世界印章史

视野下的中国”的主旨发言，和“关于印章学、篆刻学创新实践的‘文明互鉴’”的中场讨论。现将发言内容整理，与大家分享。

尉晓榕 暖冬


