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教学探讨

本报讯 见习记者 施涵予 通讯员

王嘉馨 4月12日，宋韵今辉——“两宋绘

画与当代中国画教学”学术研讨会在中国

美术学院举行。研讨会由浙江省文学艺

术界联合会、浙江省社会科学界联合会、

中国美术学院主办，邀请全国中国画创

作、艺术理论研究等领域专家学者共聚一

堂，以“两宋绘画与当代中国画教学”为主

题，对中国画的经典遗存及其当代中国画

教学展开研讨，让宋人笔下的江南山水，

在千百年后拥有更多元的描绘。

两宋时期的绘画是中国经典艺术的

巅峰，高峰林立，名家辈出，百代标程。以

传统之理法开自我之生面，正是今天美术

教育事业中传统学科得以赓续发展的源

头活水，让传统活在当下，从而走向未来，

是此次两宋经典书画传习展的核心价值

所在。

我们在临、摹、仿、拟的弘志励学与文

化传承中得以滋养，道术相济，承古开

今。以有限的笔墨经验投入到无限的生

命体验当中，从而充分发挥自我的艺术感

染力和创造力。对优秀传统的研究梳理

和传承发扬是中国画专业教学中的重要

组成部分，而临摹教学是其中的基础。两

宋绘画是当代中国画教学承古开今的本

元基石，是“创造性转化与创新性发展”的

新时代美术教育事业的核心价值。

研讨会持续一整天，34 位嘉宾现场

探讨两宋绘画与当代中国画教学的有关

思考与实践。参会嘉宾有来自中国国家

画院、中国艺术研究院、浙江大学出版社、

中国美术学院、中央美术学院、广州美术

学院、鲁迅美术学院、西安美术学院、四川

美术学院、上海美术学院、天津美术学院、

湖北美术学院、南京艺术学院、山东艺术

学院、国防大学等高校与机构的专家学

者，还有中国美术学院的在读博士、硕士

与本科学生代表。

中国美术学院院长高世名作会议主

旨发言，研讨会上午场由中国美术学院中

国画与书法艺术学院院长张捷主持，唐勇

力、何加林、贾广健、刘西洁、张铨、毛建波、

陈永怡、毕斐、万木春、林海钟、刘英、李介

一、刘文东、孔令伟等嘉宾依次发言；研讨

会下午场由中国美术学院中国画与书法

艺术学院党委书记韩璐、中国美术学院中

国画与书法艺术学院副院长花俊主持，毛

冬华、盛天晔、于理、王乘、许敦平、郝孝飞、

曾三凯、杨斌、陈相锋、耿杉、施悦锋、方勇、

徐钢、连冕、苏睿、张小磊等嘉宾，以及学生

代表李杨、李翔、莫俊杰、王学颖依次发言。

参会嘉宾围绕主题，分享他们在中国

画研究、创作与教学上的深刻理解与体

悟。或解读宋画的内涵意蕴，或探讨当代

中国画的发展路径；有结合实例介绍与思

考学院中国画教学，也有分析现状问题、

积极提出建议展开讨论。发言精彩纷呈，

反响热烈，对于宋画研究与中国画教学意

义重大。

“两宋绘画与
当代中国画教
学”在杭研讨

广州美术学院中国画学院下设中国

画、壁画、书法和传统书画保存修复，其

中中国画分人物画、山水画和花鸟画三

个方向。秉承“折衷中西、融汇古今”的

岭南画学精神，强调“五大基础”——造

型基础、专业基础、理论基础、书法基础、

创作基础。

关于两宋绘画在本科基础教学的情

况：本科阶段共8个学期，第1～3学期为

中国画基础课，不分科，临摹课程虽无关

涉宋画，但白描花卉及人物线描、山水树

石部分摹本涉及宋人画法。第4～8学期

实施分科教学，为人物、山水、花鸟画三

个方向，总体而言，临摹课程中两宋绘画

临摹占比略高。

就本科阶段的中国画临摹而言，其

重要性再怎么强调都不为过。今天重提

两宋绘画之于中国画教学，两宋绘画的

精神世界，就是要回归到以绘画本体语

言为旨归的对客观事物的内在观照。要

警觉绘画成为文学附庸的危险境地，这

也是作为现代高等美术院校教学必须遵

循的。现代高等艺术院校中国画教学的

基本原则是遵循“传统-生活-创造”的

路径，教学方法则以“临摹-写生-创作”

这一步骤反复循环进行。既要尊重中国

画独特的传习规律，加强基础教学，将临

摹研究前人固有的法式和画史画论等画

学资源作为本科阶段至为重要的必修。

又要守正创新，坚守学院精神，坚信传统

艺术的活力。

2000年之前广美中国画教学没有分

科，有不分科教学的实践及经验积累，学

生在大四下学期根据自己意愿，结合老

师建议选择专业方向进行毕业创作。如

今实施分科教学 20 多年，学生在二年级

下学期进入人物、山水、花鸟画工作室学

习，在初期确有收到专业精细化带来的

良好教学效果，但随着扩招以及招考方

式的变化，也暴露出诸多弊端。目前大

类招生模式，生源没有任何中国画基础，

大部分学生也并非第一志愿，他们的传

统文化意识相对薄弱，进入中国画研习

角色较慢。另一方面，传统文化氛围及

基础淡薄，社会氛围浮躁，审美价值判断

以及美协展览的评价导向对教与学也有

颇多影响。基于以上诸因素，改革势在

必行，而且已是酝酿有三四年之久。结

合当前的实践情况，在充分调研的基础

上权衡利弊作出的选择，也是对当前本

科教学“以本为本，四个回归”和“新文

科”背景下作出的调整。

教学改革将在今年之内完成课程改

革及新的人才培养方案，从二年级下学期

开始分方向教学，不再按此前人物，山水、

花鸟画分科教学。新的分班安排为：中国

画一（传统书画融合方向，以山水画、花鸟

画为主，加大文、史、哲的通识教育）、中国

画二（主题性创作方向，以人物画为主，强

调主题性）、中国画三（当代中国画方向，

中国画新媒材、综合材料及表现探索教学

及壁画专业当代水墨课程部分，创作指向

新语言、跨界融合模式）、壁画（守正出新，

回归以中国画传统壁画系统的框架，兼容

新观念、新材料的运用）、传统书画保存修

复（强调中国书画物质材料和书画品鉴为

核心的课程学习，二年级下学期再进入专

业工作室）书法篆刻专业因为是独立招考

模式，学生入学后也有中国画基础课程，

课时将适当收缩，课程为文人画、宋元小

品、明清写意小品等来命名。

中国画、壁画专业每年招生大约 65
人，在第一学期到第三学期分三个班统

一课程上课，为中国画基础及通识课。

因师资原因可能课程顺序有所不同，但

课程内容相对一致，这是基于教学资源

的合理配置和周转调剂。教学的组织将

以“工笔画教学研究室”、“写意水墨教学

研究室”、“当代中国画教学研究室”、“壁

画及综合材料教学研究室”为单元，同时

保留“人物画教研组”、“山水画教研组”

“花鸟画教研组”、“书法篆刻教研组”等。

（作者系广州美术学院中国画学院

总支书记兼副院长、副教授）
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湖北美术学院遵循现当代教育科学

理念的同时，参考古代画学培养体系，并

时刻关注新的教育教学动向，探索适合

自身发展需求的教学模式，强调基础知

识的宽广度和专业研究的精深度。

中国画学院下一步将采取学院内部

“两段式三位一体”的教学培养模式，一

年级学习专业基础通识课，二年级入各

教研室进行分科教学，由各教研室负责

人才培养方案的执行和落实。中国画学

院目前共有工笔人物画、写意人物画、山

水画、花鸟画、书法五个教研室，分别配

备有五至七名教师。

在美术创作与教学传承方面，湖北美

术学院有基于地域的明显优势。武汉地处

中国的地理中心和荆楚文化的核心区。北

方的雄浑与南方的灵秀两种文化在此交

汇；中华农耕与近代工业两种文化形态在

此碰撞，形成了武汉海纳百川、兼收并蓄的

博大胸怀。宋元明清的主要绘画题材在湖

北俯拾可见，且与我们的生源地高度重叠，

为我院守正创新提供了天然的生活体验优

势。所以，我们将在湖美中国画学院丰富

学源结构和师资队伍的基础上，立足于华

中地区和长江流域，恪守画学正脉，充分挖

掘地域特色，发挥楚地水景与红色文化的

天然优势，努力打造出不同于其他院校的

群体性教学与创作风格。

在教学活动中，我们贯彻以学生为

中心，以学生学习产出为导向的教学理

念。在成果导向的基础上，我们不断地

对教学模式进行探索优化。在课程设置

和内容创新上，更为注重实用性和时代

性，表现时代风貌，突出画科知识专业性

的同时，更加注重交叉学科知识的传授。

我院未来的实践教学将以科教融合

和产教融合为主。一方面，从科教并重

向科教融合转变，采取“精~专~能”有机

统一的教师提升发展模式，弘扬科学精

神，尊重并鼓励创新。目前我们大力推

进学科交叉融合创新，对资源配置进行

最大程度的整合优化，积极开展校内外

合作，充分运用关联学科的成果为教学

提升服务；另一方面，也积极进行产教融

合探索。目前与景德镇、醴陵等地陶瓷

研究机构，以及宣城、进贤等地文房生产

企业都有长期而良好的合作。

（作者系湖北美术学院中国画学院院长）

湖美中国画教学的创造性转化思考
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湖美中国画教学的创造性转化思考
■郝孝飞


