
2 0 2 42 0 2 4 .. 0 50 5 .. 1 11 1 CHINA ART WEEKLYCHINA ART WEEKLY 1111 论说
C O M M E N T

责任编辑／黄俊娴／0571-85311398责任编辑／黄俊娴／0571-85311398

素描教学是美术学习或基础训练的

核心部分，它解决的是艺术家如何去观察

这个世界的问题，学会了观察才能进一步

把这个世界编织进自己的画面。因此素描

其实是绘画的一种底层逻辑和方法论，素

描教学的重要性不言而喻。

但是今天，各美术高校素描教学遇到

了越来越难以回避的问题。总结起来大概

有这么几个表现，一是课堂作业的完成越

来越依赖图片，造成的结果是学生对体积

和空间的理解不断弱化，画面呈现一种扁

平的图像化特征。包括一些大石膏像这样

的长期作业，很多都是参考照片进行修补

润色，画面缺少对形体的塑造和归纳，结构

也毛病百出。其次是素描的趣味以及画面

追求发生了普遍的转向，以前的素描对画

面整体感与节奏关系的要求，让位给今天

细节的罗列与堆砌，边缘线抠得简单而僵

硬，整体画面显得呆板而匠气。第三是作

为在传统美术学习中的重要项目，也是素

描训练的一个重要组成部分——速写训

练，已经消失殆尽。学生没有任何驱动力

去自发地捕捉生活中的形象和画面，最多

用手机相机拍几张当素材。长期被动照搬

照片，导致今天的很多学生不知道如何提

炼感受和组织画面，与生活的隔膜日渐加

大。

造成这种现状的原因不外乎几个方

面：图像时代的影响已经无孔不入，照片成

为美术学生们画画最省事的工具与素材来

源。还有20多年来，全国美术专业超大规

模的招生与考试，使得对专业质量的要求

相应地被忽略了。我们的美术联考（统考）

十余年来坚定不移地采用画照片这样一种

考试方式，甚至发明了“照片写生”这样一

个奇特的术语。可以这么说，联考的这种

不良导向，甚至超过了图像时代带来的负

面影响。第二个原因是基础教学体系的完

全崩解。在考试方式发生根本转变的今

天，以前的少年宫加基层美育工作者的启

蒙模式，被培训机构加画照片的应试模式

完全取代。“童子功”成为一种传说。而美

术生一方面难有机会再得到优质的美术启

蒙，另一方面相当一部分人对枯燥的基础

学习也有畏惧和逃避心态。包括美术院校

在校生也因为美术圈的浮躁影响以及日后

的生存和就业压力，难以沉下心去研究传

统绘画的造型规律和本体语言。所有这些

原因叠加在一起，造成了今天美术院校素

描教学的困局与滑坡。

但素描教学乃至整个美术专业的麻

烦还远不止于此，近年来，人工智能发展迅

猛，一些软件生成的画面虽还算不上实体

绘画，但作为草图或效果图是没问题的。

目前对于素描训练的影响还不明显，对创

作教学的冲击却不可小觑。笔者观察，不

少专业院校的绘画方向，学生的创作水平

未必能超过当下的一些软件生成的画面效

果。美术专业的学生很快将从离开照片不

会画画变成离开软件不会画画。

素描是各传统画种教学的基础，它的

教学质量直接决定了这些画种的教学水平

和创作质量。试想就目前的情形或态势如

果任其发展，不加以任何干预，对于整个美

术教育和我们未来的美术事业会影响到哪

一步。

基础素描教学的解体和衰落，将直接

影响传统的国油版雕，及壁画、水彩、插

画、综合材料等画种。美术学习的入学门

槛和教学要求将变得似有还无，美术专业

毕业生的造型能力，创造和创新能力进一

步下滑。随着人工智能的发展，社会上一

般的视觉设计与美术创造的行业，人工智

能都基本能胜任。设计专业当过多依靠

人工智能来进行设计以后，整个社会将充

斥着花哨时髦却显出一种“创意平均化”

的产品。

新兴美术专业比如装置或观念艺术，

空间艺术或公共艺术。人工智能将被证明

更适合进行各类观念艺术或装置艺术的创

造。但失却了绘画作为视觉艺术的核心和

锚定物，铺天盖地的装置与公共艺术只会

成为社会的背景板而不是人们凝视与欣赏

的焦点。

所有视觉艺术产品的质量和格调逐

渐向下兼容。也许未来只有少数人意识到

博物馆里保存的优秀绘画在那时并没有可

以类比和对应的作品。那些伟大的作品虽

依旧历历在目，却恍如另一时代的回声在

山谷空响。

这就是未来我们面临的情况，有的在

今天已经可见端倪。如果现在进行干预还

来得及，那就不管显得多么不合时宜，也要

要求我们的学生好好地画素描，坚持用自

己的眼睛去观察，用心灵去感触这个世

界。我们自己的眼睛和大脑，才是加工图

像的最犀利的工具。

我们今天能做的工作主要是坚守住

素描教学的核心理念；还有保存好传统

绘画的传承机制，保护好那些真心热爱

它的人们。另外多研究传统，传统中优

秀的特质值得今天的我们去继承。就像

作家莫言说的，文学不会随着科学进步

而消亡。绘画也和文学一样，拥有历史

所赋予的尊严，我们要把这份尊严留存

到未来。这也是我们所有美术工作者最

紧要的时代使命。

（作者为中央美术学院教授、博士生导师）

也谈素描教学与传统画种的当下困境
■贺羽

美术批评，是美术专业研究史、论、评

三大理论之一。它们三者虽然分立各有侧

重，但相互交叉又有融合。而就近些年来

美术批评现状而言，由于其范围越来越宽

泛，在现实生活中逐渐失去了专业的魅力

及其权威性。

中国古代文学艺术的评论，多以“品”

“评”“论”“议”等词出现。“批”与“评”早期

分别使用，唐代以后“批”才有批示、评语的

意思。“批和评合成一个复合词较晚，约出

现于明代。清代李渔、方植都在有关文章

中见有“批评”字眼”（参见李一《中国古代

美术批评史纲》第3页，黑龙江美术出版社

2000年3月）。

当下美术的评论状态比较复杂，批与

评概念日趋模糊，批评的语境比较混乱；批

评性文章叙事偏多、批评偏少；现场研讨时

说好者多、指缺点者少；有的是人云亦云、

缺乏独立的见解；有的是天马行空、夸夸其

谈、最终不能自圆其说；有的是杜撰所谓新

潮词汇、强加于作品的分析，以至风马牛不

相及、切不到评价痛点和关键。凡此种种，

皆使听众与读者觉得茫然或者失望。

在上述状态下，笔者认为一一回归评

论的本体原意是比较理智的。依有关学者

所言：“批”初为“手击、排除”的意思，“评”

是“评定、评论”的意思。美术评论如果实

现这些原本的词意，可以让当下的美术评

论风清气正，更贴近新时代评论的发展需

要。

中国的评论自古以来便有许多精辟

论述。清龚贤认为：“天下之作画者多矣，

而识画者几人哉？”指出了品评作品之难；

而评价作品之难，自然触及作者的艺术风

格。风格是什么？潘天寿先生说：“‘风格’

二字，原是一个抽象的名词，常用于文学艺

术方面，一般是指文学艺术在表现形式上

互不相同的风情、格调、趣味等特征”。

国外的批评理论也有不少值得借鉴

之说。俄国著名文学家普希金认为：“批评

是科学，批评是描写文学艺术作品美和缺

点的科学”；意大利学者廖内洛·文杜里提

出：“要理解艺术作品，就是以部分去理解

整体和以整体去理解部分……真正的历

史阐释与真正的审美批评是一致的”。

以上所述，充分表明美术评论与批评，

在现实的艺术活动（创作与评论）中是一项

具有科学性的审美实践。这种实践的核心

就是审美创造与批评。中外艺术界都对此

十分重视、尊重它自行的规则。如何在审

美批评过程中，从整体到局部、由局部回视

整体？这是我们当下回归正常批评的重要

策略。

笔者从事评论工作多年，得出一些粗

浅体会——在评论美术家作品时，应该注

意“三看”：一看作品的“外象与内涵”。作

品的外部形象给人们以审美的形式感受，

而作品内在之美是艺术的精神。它们具不

具备审美的感染力？二看作品的“背后”，

创作者在画外下的是何种功夫？造型能力

与审美素养如何？会不会以另一种所谓

“关系”的功夫来替代真正的创作功夫？三

看作品的“前途”。它有何新的创造？对将

来同类题材创作能否产生启发？通过以上

三看，再进行综合分析和批评，可以比较客

观、准确地把握所评作品的整体风貌、艺术

风格与特征，以及作品在同时期创作中的

大体地位及其影响。

概而言之，美术批评是一件重要的艺

术审美活动。批评既是欣赏的延伸，也是

催生新的作品具有更高审美需求的必由之

路。积圾展开正常而富有活力的审美批

评，才能对提升艺术产品质量起到真正的

杠杆作用。（作者为中国美术家协会理论委

员会原委员、湖南第一师范学院美术学院

教授）

琐议美术批评
■廖少华

图
片
选
自
﹃
中
国
素
描
艺
术
研
究
展
﹄

马
晓
腾
（
中
央
美
术
学
院
）
摩
西

1 08 ×
80 c m


