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我过去多次讲过，中国画合心目、通内

外，合一三用，是一个综合之体。“综合”，融合

的意思。古人谓“一体”“全体”，熊十力先生

称“浑全”。内（心，包括性、情、智慧与志、意）

与外（目之所对，自然），既分又通，摄外会心，

即返内，而后得有“三”用。“三”是非物非心、

亦物亦心，一种超越性的或者说精神性与客

观性合一的创造。由于中国传统的宇宙观

与人生论不分的特点，它的理想，是合美与

真、善为一体。

去年读《瓯香馆画跋》，过去有随便看

过，而实先得我心的一段话：

文徵仲述古云：“看吴仲圭画，当于密

处求疏；看倪云林画，当于疏处求密。”家香

山翁每爱此语，尝谓：“此古人眼光砾破四

天下处。”余则更进而反之曰：“须疏处用

疏，密处加密，合两公神趣而参取之，则两

公参用合一之元微也。”

中国画的“元微”

语言是最原始的思维方式。广义地说，

绘画也是语言。中国画的元微，一是象形文

字和中国语言，一是《易经》或《周易》哲学。

上世纪20至40年代和80年代，关于中国文

化包括思维方式，以及中西文化的异同，学

者们有过热烈的讨论。本文牵涉到的，不过

采取他们的研究成果，少数注出作者及篇

名，或仅加引号，这是先要说明的。

一、象形文字·形象语言

象形文字决定了中国文字的形象性。庞

朴先生对言、象、意曾有精深的论述：“凡言固

有义，同时也有象⋯⋯音象和形象，合力表达

语言（文字）之义（意），从而使义也象化了。”

（庞朴《原象》）而“象”的存在，不仅存在于动态

的言中（语音、语调），伴随于动态的言时（表

情、动作），而且存在于固化的言即文字中（象

形文字）；乃至存在于默中，即不言、无言之时，

也就是言外”（庞朴《原象》）。中国画之写

“形”，正是写“象”，它所表达的神、意、情的蕴

涵，就存在于形象的呈现，存在于形象之外

（“意在象外”“象外之象”）。

中国语言，成中英先生对比西方的“声音

语言”，直称之为“形象语言”。他说“声音语言

显示了主客关系的断裂，并且保持着一种远

距离的作用⋯⋯这就产生了理性，“理性要找

寻客体世界⋯⋯把客体固定起来独立于主体

之外”。而“形象语言所表达的主客观关系、主

客体关系密切相关、没有分开”，“由于对自然

现象有亲切的掌握，因此对自然事物都不愿

加以否定，把它们都看成是真实的存在⋯⋯

每个现象都包含着多重含义，意义来自现象

本身的变化，语言的意义来源于主客体相交

的后果”。（成中英《中国语言与中国传统哲学

思维方式》）这就清楚地说明了，中国思维两极

融合、“通”而“不隔”的特征，是整体思维和关

系思维，而不是西方“一切的二分”那种“具体”

“机械”的思维方法。

“形象语言是空间性的⋯⋯是对空间

中显现的事物的模拟与掌握⋯⋯容易导向

形象的具体内在，也就是《易经》哲学。”（成

中英《中国语言与中国传统哲学思维方

式》）《易》道是中国画的基础。

二、《易》道

“中国哲学的最根本、最原始的祖先乃

是《易经》”（张东荪《知识与文化》）。现在习

称的《易经》或《周易》，包括八卦、六十四卦

本经和《易传》，从卜筮之书升华为讲哲理的

典籍。“《易经》是中国人经验最原初的模

型”。“八卦不是孤立的、单独的形象，而是彼

此相关的形象，构成整体”，“八卦系统⋯⋯

产生了形象化思维，以及形象化思维所表现

的宇宙图像⋯⋯是从低级到高级的，精神

活动是宇宙结构的一种内在显示”。《系辞》：

“《易》者，象也。”“圣人设卦观象，系辞焉。”

王夫之说：“举《易》而皆象。”“言、象、意、道，

固合而无畛。”（王夫之《周易外传》）《易经》

是符号与语言的结合体，“语言与思维相结

合的最完整的系统”。

《四库全书总目》馆臣说：“《易》之为书，

推天道以明人事者也。”它的宇宙观、思维方

式、人生理想论，对后世的中国人有着深刻

的影响。《易经》对画学的影响，就是产生了

“天人合一”这个中国人生思想的一个根本

观点，和“流行”“对待”“时中”的典型思想。

关于“天人合一”，前辈学者论之已详，

这里摘录两三段，以明画学渊源。

中国哲学不重区分⋯⋯中国思想家多认为

人生的准则即是宇宙之本根⋯⋯其宇宙论与人

生论，实分而不分。（张岱年《中国哲学大纲》）

西洋哲学讲天人对立，于是注重克服

自然；中国哲学讲天人相通或相类，于是注

重天人调协。实际上天人本为一体。虽本

为一体，而其间却有对待。虽有对待，又不

失为一体，天与人乃对待而合一。（张岱年

著《中国哲学概论》稿本第二编第二章）

中国思想却杂有全体主义之姿势，中

国思想始终不离乎“天”这个观念。天是指

全宇宙或自然界全体，而人却包括在内。

（张东荪《人性与人格》）

因此“天”“人”两概念不是对立的⋯⋯

天人问题乃只是等于西方哲学上的个体对

于全体之关系之问题⋯⋯中国关于天人之

间的问题亦有种种不同的解答，然而无论如

何，全体总是包括部分，所以天总是在人之

上的。这便和西方思想上自然与人之对立

颇有不同。（张东荪《人性与人格》）

以上关于象形文字、形象语言和《易

经》哲理的极简单引述，可以说明中国人和

西方人在思维方式或态度上的差异：西方

人以“二分”为根基，把现象与本质（本体），

此岸世界与彼岸世界，物质与精神，自然与

人事，个体与社会，感性与理性，主观与客

观，知与行，内容与形式，真与善，分得很清

楚，两极分化，并且对立起来。可以说，是

“分析”、对立、斗争的态度。绘画上如再现

与表现，具象与抽象，美学理论如感情移入，

结构主义乃至“造型艺术”说等，都是建立在

“二分”的基础之上的。

中国人则肯定“自然界和精神的统一”，

追求“两端相涵所以得中”的主客圆融的境

界，可以说是“综合”、对待（对待包括对立，但

似乎不等于对立）、相生相成，强调“和谐”的

态度。西方人注重“个体”，也讲“整体”，但它

的“整体”是“具体”或“个体”的整体性。中国

人是一种“综合”的整体观，偏重个体在整体

的位置，偏重动态关系即变化。

中国人的“综合”思维方式，具有多样性

与模糊性，意向性或内向性与积聚性、多层

次性，整体性与关系性、直观性，求同性与稳

定性等特点或偏向。这些思维偏向直接影

响中国画的艺术表现和价值判断。这里只

从五个方面略谈自己的认识。（全文有删减）

合一三用——中国画的“综合之体”（一）
■童中焘

童中焘 初晴 68×68cm 中国画 1990年 童中焘 雁荡泉瀑 75.5×63cm 2002年


