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近日，“抹去重来六十年——钟涵艺术

研究展”在北京画院美术馆面向公众开放。

从油画、草稿、手稿等多方面进行展示和研

究，生动而全面地重温钟涵的艺术之路。

钟涵于 1929 年出生在江西萍乡。中

学时期便展露出对艺术的兴趣，受美术老

师影响，开始习摹绘。丰子恺的《西洋名画

巡礼》是钟涵在少年时的美术启蒙。“那里

面介绍了米勒，而米勒画中劳动者身后的

黄昏之光至今还总是在我的眼前闪亮。”

1946年，17岁的钟涵考入清华大学建

筑系学习，受教于梁思成、林徽因、李宗津

等先生，在社团活动中也曾得到过李桦先

生的指导。在这一时期，他初步接触了油

画创作，并结识了艾中信等老师。新中国

成立后，油画因其色彩浓郁、视觉冲击力强

等特征，成为展现时代特色的重要表现方

式，革命历史题材也成为油画家艺术探索

的开端与重要创作方向。

1955 年，钟涵考入中央美术学院油画

系学习，受教于艾中信、李斛、韦启美、董

希文、靳之林、吴作人、梁玉龙、王式廓等

先生。作为新中国美术教育体系培养起

来的第一代油画家，钟涵受到美术大环境

的影响，也不断回顾年少时所受的感染与

教育，让他走上写实油画的道路。他在毕

业创作中以毛主席初到陕北这一历史事

件为题材创作了油画《北国风光》。“当我

们想见前人那逐渐远去的依稀身影时，当

会记住他们艰难的足迹踏过之路的意

义。”钟涵真切地体会到了革命历史的壮

烈坚毅与新时代的美好生活，这也激发了

艺术家描绘革命先辈的激情，抒发胸中的

爱国热情。

1960 年，钟涵任中央美术学院油画系

教师，协助筹备油画研究班，入班为学员兼

秘书，受教于王式廓、罗工柳、林岗等先生，

并于1963年毕业。这次的毕业作品，他创

作了《延河边上》，并于1999年重新绘制了

一版。钟涵在创作《延河边上》时，对中心

人物的位置和角度进行了多次尝试，力求

达到最和谐的画面效果。

20世纪50年代，作为学生的钟涵曾参

与三门峡的建设。在接下来的几十年间，

他也曾多次至黄河写生。黄河不仅是他的

艺术母题，多年来在黄河边见到的人与事

也和他有着极深的情感连接。黝黑的纤

夫、奔腾的河水、火热的号子⋯⋯这些形象

也贯穿于钟涵的艺术创作中。他感动于黄

河船工的坚韧，曾说：“黄河船工有一种寓

意性，在我看来，粗重的体力劳动如同民族

的脊梁一样，曾经支撑起中华人民共和国

初期的工业化基础，其灿烂至今如同昨日

夕阳下的晚潮。”

北京画院院藏的《望中犹记 晚潮明

处》，此系列最初的作品名为《纤夫·晚潮》，

创作于 1983 年。钟涵于 2006 年创作了改

绘本。本次展出的是钟涵自 2010 年直至

去世前几年都在坚持重绘的最后一版作

品。历经多年，钟涵始终对该系列作品有

着情感上的偏好，画面中也流露出人文温

情，反复修改与涂抹也展现出艺术家在不

同时间、不同心境下对艺术的表达。

钟涵对艺术始终持有开放包容的态

度，他创作题材丰富、风格多样，也始终在

为油画本土化而努力。1980 年，他赴比利

时安特卫普皇家美术学院进修，此后多年

也陆续赴欧洲访问。在国外访学的经历，

让他对“室内画派”生起兴趣，于是将创作

目光投向室内空间，包括描绘央美教师群

体的油画《暖冬》、以艺术家自己的画室为

描绘对象的《斗室光瀑》等。这系列作品一

方面带着西方的绘画流派技巧，另一方面

又有着中国文人含蓄隽永的内涵，方寸之

间有着大境界。

他除了对当下题材的关注，也有对历

史文明的回顾。在其创作中，有一个系列

是以古代碑刻文字入画的作品，包括北京

画院院藏的《碑林》《厚土与轻羽》，以及私

人藏《白鹤梁》等。此类作品源于他在西安

考察时所得的灵感，也源于幼时父亲曾在

家门口写过的石刻横匾烙下的印痕。碑刻

中流传的文字与历史让艺术家视前人而思

今日，也成为了钟涵艺术中的重要取材。

作为“学者型艺术家”的代表，钟涵在

文、史、哲等方面的修养颇深，除绘画外，在

学理方面也笔耕不辍。他的艺术创作与理

论研究总是相伴而行，既有思维的深度，也

有精神的广度。在数十年的研究与教学实

践中，他对中、西方油画都做了系统、深入

的梳理与研究，这些理论文字对当下仍有

学科建设意义与研究价值。

艺 术 之 旅 ，文 化 之 旅 ，人 生 之 旅 。

1995 年，步入暮年的钟涵写道：“画是人生

无尽的修养过程，又是精神之寄托；既是

自己的价值的实现，又是对社会文明所添

加的努力。好比行舟一样，你发动它，它

载你和所有的负载前行。所以我觉得老

而不疲很值。”

（作者就职于北京画院）

抹去重来 艺海行舟——钟涵的艺术人生

浙江永嘉有条楠溪江，这个名字充满

了古意，站在江边高坡四处眺望，在诗情画

意中遐想古往今来的文人轶事。也许命名

那条江的人早有预先的设定，让后来的人

从它的字面看到诗性的韵味；也可以进一

步在它的流经之处看到自然的灵性。

楠溪江在永嘉的那些山头中流出，从

四面八方汇聚而成，也许这是楠溪江的源

头。我没有必要去考证、追源，只是想这条

江围着山，山依着水构成的那一道道风景，

能使人怡心安静，并能够在那里走走、看

看、写生、采风就可以了。

楠溪江在山脚缓缓而流，不知道弯过

了多少湾。它所构成的山路，这一边是山

壁，或是石块的堆垒，石缝中稀稀疏疏长满

不知名的野草，偶尔还有星星点点的红花、

黄花；或是土坡直立，杂树芜植形成灌木

状，与绿油油的翠竹组合，构筑了夏的况

味。那一边是溪流，由高往低处流淌，在石

头的缝隙中穿过，时而冲激大滚石，发出哗

哗的流水声，溅起白色的浪花；时而又会遇

到一段平坦，水面宽阔起来，风吹起水波追

逐流水，发出潺潺之水流声，成了自然中的

背景音乐，在山石间飘荡。

解读楠溪江那蜿蜒的溪流中印满了

的文字密码，溪水流出了五言、七言的句

子，泉涧读出了永嘉的山水。忽然想起永

嘉太守谢灵运，那条楠溪江给了他山水诗

的灵魂。那悠长的流水、毛竹搭建的凉亭、

山间砖砌的佛塔，以及绿翠的山色、蓬勃生

长的竹林，滋养了他的诗性。

楠溪江流经的若是低洼地带，永嘉人

便称之为“坑”，比如龙潭坑、芙蓉坑、茶园

坑、张溪林坑等等。岩坦镇黄南乡之林坑，

是永嘉楠溪江最为典型的风景。

黄南乡林坑在省道一侧，公路那边是

楠溪江，江边有一组已经败落的老宅，有几

幢还零星住着一些看守的人。那些老房子

像是一出大戏的序幕，拉开了林坑的故事。

过牌坊即入林坑，溪边立一大石，上面

刻有“林坑”两字，显然都是新补的，字写得

一般，但是为了旅游，竖一石刻红字作为景

点，让大家拍拍照也很有必要。过大石后渐

入佳境，溪流声哗哗哗，仿佛是欢迎大家的

掌声。溪水好像从三面汇聚，溪边又有了房

舍，沿山坡上叠加成各种变化，成了不可多

得而有特色的风景。“坑”底大石、小石看似

乱叠一气 ，却是自然而成疏密有了审美；溪

水清澈有迴流，上有木质廊桥，桥栏设有美

人靠，其实什么人都可以去坐靠休息，只是

美人坐上更有情调。

若是天下雨，杂树密翳、云雾缭绕，

檐口听雨；山峦起伏、闲云潭影，廊桥观

泉，林坑的风景妙不可言。最是艳阳金

秋日，门上挂辣椒，檐下悬玉米，家家簸

箕铺上各种颜色，林坑晒秋更是一道引

人观望的风景。

我想，全国各地风景的发现、开发、宣

传，都离不开画家、摄影师、诗人、作家。周

庄是画家画了那里的“双桥”，并成为“国礼”

而红火起来的；平遥古城是因为世界摄影师

以此为题材竞赛，而引起世界关注；福建霞

浦成了摄影师的天堂，而带动了旅游，湖南

张家界国家森林公园也是画家发现；虽说永

嘉历史悠久，但是黄南乡的林坑，包括那里

的晒秋，也是画家发现，和摄影师推广的。

“风景独好”的地方都是画家、摄影师

发现的。然而因为一个地方的“装修”、

“化妆”用力过猛，使之失去原汁原味，变

成同质化的“众好”，不免为之惋惜。都说

江山如画，而实际上是画不如江山，自然

的气息、自然的韵味，是画家难以求得的。

（作者系上海大学美术学院教授、博士

生导师）
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钟涵 望中犹记 晚潮明处 170×340cm 布面油画 2010-2020年 北京画院藏


