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在电影市场的激烈竞争中，一部动漫

电影如同一颗耀眼的新星，迅速崛起并创

造了票房奇迹，它就是《哪吒之魔童闹

海》。2025 年春节期间，这部电影不仅成

为了观众们热议的话题，更是荣登中国影

史票房榜首，位列中国影史票房第 1 位。

其成功的背后，蕴含着诸多值得文化创意

产业深入思考与借鉴的启示，尤其是在动

漫设计创意方面，为整个行业竖立了标

杆，也给文化创意业提供了启示。

一、深度挖掘传统文化宝藏

《哪吒之魔童闹海》脱胎于中国传统

神话故事，哪吒这一经典形象在中国家喻

户晓。影片制作团队没有对传统故事进

行简单的翻拍，而是深入挖掘其中的文化

内涵，对故事进行大胆创新与改编。他们

赋予了哪吒全新的成长历程与性格特点，

让古老的故事在新时代焕发出新的活力。

这种对传统文化的深度挖掘和创新性转

化，为动漫设计提供了丰富的素材源泉。

对于文化创意产业而言，传统文化是

一座取之不尽、用之不竭的宝藏。无论是

神话传说、历史故事还是民间艺术，都蕴

含着独特的文化价值和艺术魅力。动漫

创作者可以从中汲取灵感，将传统文化元

素巧妙地融入到动漫作品中，创造出具有

中国特色、中国风格、中国气派的动漫形

象和故事。例如，中国的剪纸、皮影、水墨

画等传统艺术形式，都可以成为动漫画面

设计的独特元素，通过现代的动漫技术进

行呈现，让观众在欣赏动漫作品的同时，

感受到传统文化的博大精深。

二、独特的角色形象设计

在《哪吒之魔童闹海》中，角色形象设

计极具特色，给观众留下了深刻的印象。

哪吒的形象不再是传统的刻板印象，而是

一个充满个性、叛逆又可爱的少年。他的

黑眼圈、双手插兜的姿势以及独特的言行

举止，都展现出了与众不同的气质。同

时，影片中其他角色如敖丙、太乙真人等，

也都有着鲜明的个性特点和独特的形象

设计，每个角色都仿佛是从屏幕中走出来

的鲜活人物。

动漫设计中，角色形象是吸引观众的

关键因素之一。一个成功的角色形象，不

仅要有独特的外貌设计，更要有丰富的性

格内涵。创作者需要深入研究角色的背

景故事、性格特点和情感需求，通过细节

设计来展现角色的魅力。例如，在角色的

服装、发型、配饰等方面，可以融入与角色

性格和背景相关的元素，让观众通过视觉

形象就能初步了解角色的特点。此外，角

色的动作设计、表情设计和语言风格也都

要与角色的性格相契合，从而塑造出一个

立体、生动的角色形象。

三、震撼的画面视觉效果

《哪吒之魔童闹海》的画面创意设计

堪称一绝，为观众带来了一场震撼的视觉

盛宴。影片中的场景设计美轮美奂，从充

满奇幻色彩的陈塘关到神秘深邃的海底

世界，每一个场景都仿佛是一幅精美的画

卷。在色彩运用上，影片大胆采用了鲜明

对比的色彩，营造出强烈的视觉冲击力。

例如，哪吒的火焰红与敖丙的海水蓝，两

种强烈对比的色彩在画面中相互碰撞，不

仅突出了角色的性格特点，也让画面更加

生动、富有张力。

在动漫设计中，画面视觉效果是吸引

观众的重要手段。随着科技的不断进步，

动漫制作技术也在日新月异。创作者可

以运用先进的动画制作技术，如3D建模、

特效合成等，来提升画面的质量和视觉效

果。同时，要注重画面的艺术风格和审美

价值，避免过度追求技术而忽略了艺术的

表达。可以借鉴传统艺术的表现手法，如

中国传统绘画中的意境营造、线条运用

等，为画面增添独特的艺术魅力。

四、创新的叙事结构与节奏把控

除了精彩的画面和独特的角色，《哪

吒之魔童闹海》在叙事方面也可圈可点。

影片打破了传统的线性叙事结构，采用了

多线叙事和回忆插叙的手法，使故事更加

丰富、立体。同时，在叙事节奏上，影片张

弛有度，既有紧张刺激的打斗场面，又有

温馨感人的情感戏份，让观众在观影过程

中始终保持着高度的注意力和情感投入。

对于动漫设计创意来说，叙事结构和

节奏把控至关重要。一个好的故事需要

有一个合理的叙事结构来呈现，创作者可

以根据故事的内容和主题，选择合适的叙

事方式，如线性叙事、非线性叙事、多线叙

事等，来增加故事的趣味性和吸引力。在

叙事节奏上，要注意情节的起伏和转折，

避免过于平淡或过于紧凑。通过设置悬

念、冲突和高潮等情节元素，来调动观众

的情绪，让观众沉浸在故事之中。

五、满足观众情感需求与价值共鸣

《哪吒之魔童闹海》之所以能够取得

巨大的成功，不仅仅是因为其精彩的画面

和故事，更重要的是它能够满足观众的情

感需求，引发观众的价值共鸣。影片中所

展现的亲情、友情、成长、责任等主题，都

是人们在生活中所关注和追求的。观众

在观看影片的过程中，能够从角色的经历

中找到自己的影子，感受到情感的触动和

心灵的慰藉。

在文化创意产业中，满足观众的情感

需求和价值共鸣是作品成功的关键。动

漫创作者要关注社会现实和人们的内心

世界，通过作品传递积极向上的价值观和

情感正能量。可以从人们的日常生活、情

感体验、社会热点问题等方面入手，挖掘

具有普遍意义的主题和故事，让观众在欣

赏动漫作品的同时，得到情感的满足和思

想的启迪。

《哪吒之魔童闹海》成功的启示
■程伟

古人有“飞白体”一说，从严格意义

上来说，“飞白”不是一种字体，而是一种

笔法，是书法中的一种特殊笔法而已。相

传是书法家蔡邕受了修鸿都门的工匠用

帚子蘸白粉刷字的启发而创造的。东汉

灵帝时修饰鸿都门，匠人用刷白粉的帚写

字，蔡邕见后，归作“飞白书”。它的笔画

有的部分呈枯丝平行，转折处笔画突出，

北宋黄伯思说：“取其若发丝处谓之白，其

势若飞举者谓之飞。”笔画中间夹杂着丝

丝点点的白痕，且能给人以飞动的感觉，

故称其为“飞白”。也叫飞白书。汉魏宫

阙题字，曾广泛采用。

“飞白”与浓墨、涨墨产生对比，以加

强作品的韵律感和节奏感。同时可利用

“飞白”使书写显现苍劲浑朴的艺术效果，

使作品增加情趣，丰富画面的视觉效果。

当然书法的功力在“飞白”中也能充分体

现出来。

一、飞白的美妙。书法中运用飞白，

体现出一种艺术的美。

首先，运用飞白会产生笔画美。倘若

飞白运用得好，有的笔画似流星划过苍

穹，有的如快艇急驰水面，有的如悬崖瀑

布飞纵，有的像织布细线伸展，有的若女

子秀发随风飘动⋯⋯真是千姿百态，美不

胜收。有一种“只可意会，不可言传”的艺

术效果。

细观古代书家所运用的飞白，在其强

烈的书法风格中都蕴含着怡人的笔画美：

王羲之的飞白楚楚动人，王献之的飞白顾

盼生姿，颜真卿的飞白酣畅纯厚，欧阳询

的飞白严谨险劲，赵孟頫的飞白清丽秀

逸，米芾的飞白痛快淋漓，怀素的飞白潇

洒自如⋯⋯

其次，运用飞白可使单字增辉不少。

单字中的飞白和其他笔画虚实相生，具有

图画美，间或具有装饰美。有时，单字中

的其他笔画写得平淡无奇，若恰当运用飞

白，可使该字顿时抢眼；有时，飞白还可掩

盖或挽救一字中不明显的败笔，起到转移

着眼点的效果；有时，在单字的某竖画中

恰当运用飞白，以求得相对稳定，达到欹

不失正、正中寓欹的平衡效果。

此外，在一幅书法作品中能表现上述

飞白之美，无不有利于产生整体美。整幅

作品中的飞白，有的如山涧一泓清泉，清

新自然；有的似花朵零星点缀少女衣裙，

款款生情；还有的像孩童在母亲怀里玩

耍，富有情趣，等等。值得一提的是，在飞

白的轻重徐疾中，可以反映出书写的节

奏，这也是增强作品整体美的表现之一。

二、飞白的用处。一般情况下，行书

和草书中运用飞白较常见，楷、隶、篆书中

用得较少。这种现象大概是由各种字体

的笔画特点、作品的章法、书写的速度等

因素所致。

单就笔画而言，飞白较多地用于竖、

提、横画中，少用于其他笔画，这主要是由

笔画形态、运笔过程和书写风格等决定

的。至于飞白用在一字中的主笔还是次

笔，要特别注意是否得当。有时在主笔中

运用飞白，失当便失却重心，得当则有利

于尽情施展笔画美；有时在次笔中运用飞

白，失当会产生缺失，有失饱满，得当则起

到点缀或装饰之美。

飞白一般用于笔画的中部或尾部，要

求运笔自如，过渡自然。其中，飞白的尾

部，有回锋，有的露锋，一般视书写风格、

速度、运笔等情况变化使用。

另外，在一定中上笔与下笔相连处，

或是上字的末笔与下字的首笔相连处，恰

当运用飞白可增强一定的美感。但飞白

牵丝要宽窄、长短得当，承接转合要自然而

不失力度，并且要求飞白牵丝不宜过多。

三、飞白的忌讳。运用飞白作书，要

求恰到好处，因此在书写过程中有诸多值

得注意的地方。

一忌飞白出现单字起笔处或笔画的

前端，或过多出现在一幅作品的首字。否

则，整个字或整幅作品便失去气势，使得

“立”起来的力量锐减，即不能“造势”。其

原因是单字起笔处出现飞白有显散漫，也

不合笔法规范；首字过多出现飞白则显轻

浮，也不合章法。二者都违背了书法创作

的一般规律。

二忌一字多飞白，即一般在字的一笔

中出现飞白，少有两笔同时出现。倘若一

字中过多出现飞白则导致笔画不实，有飘

浮之嫌，其原因可能是在运笔过程中没有

掌握好轻重徐疾，心（眼）到而手未到，没

能控制好节奏。当然，有些书写者故意追

求多用飞白之美，这或许值得研究。

三忌整篇多飞白。整幅作品中过多

运用飞白，易导致松散不实，气断而乏

力。飞白在整幅作品中只能起点缀作用，

以少胜多，以巧胜多，以精胜多，方可增强

整体美。这就要求书写者在创作前充分

做好整体考虑。而在具体创作过程中有

所变化也是很正常的，那就看书写者的驾

驭能力如何了。

四忌飞白过长。有人会问，古今书法

名家中不是有将飞白拉得很长的例子，那

是风格的展现，是书艺已达到一定境界而

情感自然流露的具体表现。一般书写者

不要刻意去追求用过长的飞白凸现自我，

要打好书法基本功，循序渐进，达到自然

表现的最佳境界，方能将飞白运用得长短

适宜、挥洒自如。

五忌飞白软弱乏力和不自然。仔细

研究书写高手的飞白，均刚柔相济，多用

中接，水到渠成，浑然一体，神采奇妙。这

是习字者前进的方向和目标。“飞白”这种

笔法只能作为一种书法创作中的点缀，不

可为“飞白”而“飞白”、故意为之，而是出

于一种情感表达需要的自然流露。

理性看待书法“飞白”之“白”
■胡代林


