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在游离中找寻风格

卡西米尔·马列维奇被后人称为“俄罗斯前卫艺

术家”，他于1878年2月生于乌克兰基辅的一个贫困

家庭中。童年穷困的生活环境使得他与许多俄国前

卫派代表人物一样，并没有受过真正系统的学院教

育。教育其实也是多元化的，学院里的“科班”教育

是教育的一种方式，而在生活中感知体验也是一种

教育的获取方式。马列维奇最初接触到的美术，是

挂在小商店橱窗中的图画——这种非学院化教育的

“野蛮”生长方式，也带给了马列维奇充足的想象与

思考空间。

自马列维奇一家移居莫斯科后，马列维奇在

一家私人工作室一边学画风景，一边探索个人艺

术风格，这期间他接触到了印象派艺术等其他画

派。马列维奇的早期创作风格是印象主义风景与

俄国传统的朴素民众绘画相结合，在尝试了后印

象派和野兽派绘画风格后，他逐渐形成了独特的

“农民马列维奇”的风格。

数年后，马列维奇经历了短暂的俄罗斯前卫

艺术兴盛的时代。马列维奇从画面与色彩的精神

分析——画面的构图受意大利未来派画家以及塞

尚等人影响，而他的色彩则与马蒂斯难脱干系。

马列维奇的艺术脱离对自然物象的描绘，创造了

一种对于形式和内容进一步简化的无物象绘画。
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图像的崩溃

时代与艺术创作的关系是具有多重复杂含义

的，就像马塞尔·普鲁斯特虽然在战争时期创作的

文学作品尽量维持了战前的创作风格，但在其长

篇小说《追忆似水年华》的最后一卷中还是加入了

战争题材的内容。由此，我们便可直观看到对艺

术家来说，时代与艺术的关联性。

以马列维奇为代表的先锋派艺术家们否定

传统艺术，强调精神世界和内心的体验，也契合

了当时的社会时代精神——俄国境内即将爆发

十月革命。在那个动荡不安的年代，大众对于推

翻传统旧制度的渴望，加速了俄罗斯先锋艺术流

派的诞生。 马列维奇 白上白 1918年

白上白与运动员

先锋派艺术作为现代主义旗下一员，具有现

代主义的两个基本特征——异端的诱惑和内心的

挖掘。而马列维奇的“无物象世界”更是消解了作

为具象艺术根基的形式与内容的对立，打破了具

象艺术的时空界限，将生活场景与生活元素平面

几何化堆叠在一起，以孤立的纯粹面对精神的本

质、面对符号与现实的距离。

约从 1910 年开始，马列维奇对于人物的画面

形象进行简化，画中人物身体多简化为粗大的圆

形——尽管如此描绘使得人物的四肢并不雅观，

并在画布上加以涂抹对比强烈的色彩。到 1913
年，马列维奇的艺术已经呈现了“至上主义”风格

——将方块、环形、十字、方形等基本元素的集合

体在画布上直接铺满。在马列维奇的油画《运动

员》中，这些元素特征都显露无疑。

马列维奇的《运动员》呈现的人物形态不仅完

全从属于色彩构图，且从属于整个构图的节奏安

排。《运动员》鲜明的色彩使画面具有强烈的视觉

吸引力，但更引人注目的是这些色块所构成的人

物形象——马列维奇摆脱了物象语义的现实存在

意义，他的绘画艺术创作与几何形态的探索有关，

他的绘画目的是个人在时间与空间范畴中的能量

显现。马列维奇晚期的艺术创作使用黑白或鲜明

色彩作用于具体几何形体之上。马列维奇著名的

作品《黑方块》《白上白》，画面呈现的极简形式，一

度让欣赏者在面对时如面对马塞尔·杜尚的“现成

品”艺术一样，产生迷思。

时代的颜色

艺术从来不是脱离时代而独立存在的，于

是便有了法国哲学家丹纳在《艺术哲学》中所提

出 的“种 族 - 环 境 - 地 域”之 间 的 逻 辑 关 联。

1921 年，德国结束了四年内战、外敌干涉以及与

波兰之间短暂的战争，列宁领导的布尔什维克

建立了苏维埃红色政权，艺术家们热情支持新

生的苏维埃政权，他们践行自身社会责任，认为

有义务走向人民大众，使大众摆脱对艺术的蒙

昧无知。

但从 1932 年开始，斯大林领导下的苏联强

调一切艺术形式包括小说、诗歌、绘画、戏剧、建

筑、电影等艺术门类唯一允许的表现形式就是

现实主义风格。在这样的时代氛围下，马列维

奇的现代主义至上主义风格就此放弃。晚年的

马列维奇又回归具象绘画创作，他曾完成一幅

带有文艺复兴时代风格的自画像——画面中主

人 公 的 孤 傲 神 情 ，被 认 为 是 画 家 个 人 的 艺 术

宣言。
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俄罗斯第一批先锋派艺术家出现于 19 世纪

60年代晚期，他们反权威、抵抗闭门造车的创作风

气，他们拒绝巡回展览画派那样传统再现现实，也

拒绝象征主义者那样沉迷于幻想和梦想，他们想

在思想性与情感性的融合中寻找自己的艺术本

源，打破当时的文化束缚。

马列维奇的创作活动主要集中在 19 世纪末

到20世纪30年代，他创造的几何抽象和康定斯基

的抒情抽象，代表了西方现代派美术中抽象绘画

的两种形式，他们都在传统俄罗斯艺术中找到了

新艺术的本源。

马列维奇与蒙德里安、康定斯基被誉为“抽

象派三巨头”。蒙德里安的艺术创作是一种由

繁到简的动态形式崩溃——从形体崩溃、空间

崩溃再到透视崩溃以至于后来的完全散化；康

定斯基的抽象中存在学理的表达，而马列维奇

的画面则是一种从民间回归精神的存在结构

——他的艺术创作发展的过程存在剪影性的几

何概括形式意味。无论是马列维奇还是蒙德里

安亦或是康定斯基，他们的艺术本质都是在非

现实中寻找纯粹的精神。马列维奇曾设想，艺

术不再描摹历史中的道理，它想和客观的物性

分道扬镳。它相信自己可以脱离事物而存在，

为艺术而艺术。


