
《锦绣侗乡情》系列创作的色彩重构研究

（上接第14版）
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描绘出他们在物质世界中看到的事物，他们

可能改变外观，或者用一种人们在自然界和

人造世界中从未见过的形式来表现”。[2]

2.现实色彩模块的重构

色彩“重构”意欲何为？我们在现实常

见的问题是在绘画中的惯性概念：即当我们

准备描绘一个对象时，往往沉迷于描摹现

场。“在生活中我们积累了全部的知识，导致

我们在很小的时候就学会对视觉表现视而

不见。[3]这种状态往往会对创作主观能动性

产生束缚力。“艺术品不是自然的产品，而是

人的活动产品。”[4]为《锦绣侗乡情》项目创作

中直面的首要问题。笔者认为绘画创作色

彩使用不是表象的，而是具有更高层次的审

美演绎。

色彩心理学研究，已证明和解码色彩的

精神性、纯粹性表达。因此构建色彩新型模

块尤为重要。例如：现实中的侗寨建筑经历

风吹日晒、烟熏火燎积淀，使色相对比日益

减弱，整体泛“黑”色。直观描绘画面的色彩

往往缺乏响亮的对比，使图像整体沉闷，缺

乏生动性。在作品《美德侗寨的风景》中，描

绘侗寨黄昏：夕阳西下、夜幕降临的景象。

背景色彩使用浓烈的朱红色表现落日余晖，

画面主调形成天空高纯度的红色与侗寨木

质建筑的“黑色”构成红与黑的二元分割；明

亮的光韵以及水泥路面亮灰色的穿插导入，

形成强烈的黑白对比效果。在深谙的寨子

景观中制造视觉冲突，最终完成对现实色彩

模块的改造。这种活跃的色彩气氛，更能凸

显地域景观的生态之美。

3.民族性与地域性基色重组

艺术史学家欧文·潘诺夫斯基《图像学

研究》提出的关于艺术作品内涵：对图像原

始形式的直观认识；根据文本阐述主题；结

合文化象征揭示内在意义。沈语冰在《图像

与意义》中提到“发现想象力的视觉语言，是

一种新的表述。”[5]画面中色彩“重构”其视角

与再现思维截然不同，是一条新的表现路

径。对民族性与地域性基色的“重构”也意

味着对原景观的“反叛”与挑战。

笔者在创作中习惯性对色彩进行重新

搭配，以便更好地表现主题内涵。作品《侗

乡情》中，侗族建房竖柱在阳光照耀下形成

多重色彩空间。画面呈现的：大面积红色的

使用给予新建家园的主题定调，暖色调表现

出竖屋中的活跃气氛。身着传统民族服装

的妇女和汉子以及现代服装的两名孩童活

动。靛蓝色、黑色、朱红、中黄色、背褐色等

形成画面主要色块结构。招贴、魔方等现代

元素的介入是对画面整体色调的点缀。通

过色彩多元组合生成的“新”色彩结构，内涵

饱满。以表现新农村在“乡村振兴战略”主

导之下，在和熙阳光的灿烂日子里侗族一家

人洋溢在家园新建的气氛之中。

作品《斗牛归来一》中，画面中的主要色

彩为黑色与橙黄色二元对比。一方面“黑

色”的使用，让整体画面气氛浓郁厚重；另一

方面“黑色”作为画面主调与明亮的橙黄色

对比形成视觉刺点，使得画面中的色彩更加

嘹亮。黑色在这里衬托黄色的灯光下人们

斗牛胜利归来的活跃姿态，以及激昂的情

绪，也寓意神秘的斗牛文化。“黑色既代表黑

暗的凝重与深邃，更是为了黑暗中的光明而

存在。黑色的力量远远超过自身的事物。

黑色的张力跨越现实物象自身的属性。给

人一种神秘不可测的心理感受。这里黑色

具有艺术表达的隐喻，被赋予了某种深刻的

象征性。传达了笔者在面对侗寨的文化性、

历史性乃至人性的深刻思考”。[6]

三、色彩图像的传播路径

典型性色彩图像具有对外界的渗透功

能，当一件作品悬置于美术馆中展示，自然

而然引发大众解读。图像背后蕴含的文化

基因及视觉感染力就在这时与观看者交际

中，架起不同的文化传播桥梁。

1.技术与形式的拓展

“视觉现代主义是在有关视觉与观看的

技术及话语，早已经在重新配置的领域中形

成”。[7]那些新颖的有意味的色彩作品往往

让人耳目一新，高质量的画面色彩极具视觉

吸引力。比利时佛兰芒表现主义代表人物

佩尔梅科在《马铃薯挖掘者》《收获》《三个农

民》等作品中，通过对色彩结构的异化，追求

画面色彩的朴素与厚重，以表现浓郁的大地

气息。他的作品通常把人物色彩进行“重

色”夸张，从而与焦灼的大地泥土融为一体；

画面构图往往安置饱满大气的人物形象；使

用多层平涂手法进行扁平化塑造人物和背

景，使得画面呈现简约而富有张力的色块框

架。体现了现实生活素材转化到艺术图像

审美的再造，即：从直观对象——图像加工

——形象的诞生——作品图像的确立。

《锦绣侗乡情》的创作路径有此同工之

处，作品注重技术与形式的拓展：一是打破固

定搭配，对典型性民族色彩元素筛选；二是注

重明度与饱和度的对比，增强视觉层次与情

感表达，提升色彩的节奏感与现代感；三是在

表现技术上弱化光色变化规律，对画面色彩

层次、对比度方面营造刺点，强化色彩在视觉

审美中的传播力。同时，多元材料厚涂叠加

和肌理制作，丰富了表现技法，同时强调色彩

材质的美感。在技术体系中强调对基色抽

取、篡改、重组。进行富有现代感的重构与创

新，形成色彩视觉审美与现实的跨越，赋能色

彩新的艺术生命力与传播动力。

2.典型性色彩图像的输出

在当代侗寨社会景观中，居住环境的改

造最能体现出新旧替换的面貌，形成现代与

传统交织的色彩刺点。当代建筑等材料的

色彩对比传统寨子的色彩显得十分的“新

奇”，如：木质壁板对比红砖白墙；黑色瓦片

对比蓝色金属遮板；布袋对比塑料袋等成为

侗寨典型性的色彩，构成当代侗寨景观。这

些平常的生活景象，蕴含着侗族人民朴素的

生活态度和人文情怀。

“艺术典型是创作主体根据其对社会生

活的认识创作出来的高度真实的艺术形

象”。[8]《锦绣侗乡情》系列作品，是笔者对当

代侗寨生活与侗族传统文化的感悟与理解

创作出来的油画作品。作品的内容取景，以

及审美形式的处理，都围绕浓郁的侗族文化

因素进行挖掘与拓展。最终画面色彩图像

的创建，实质是对侗寨典型性色彩的再挖

掘，通过上文提到的操作路径完成对艺术形

式结构的完善。经过创作重构而诞生“新”

的色彩审美传播力。

艺术作品的感染力是开放的，具有传播

功能，在读图中可供外界无限延续地再认

识。在大众文化记忆、审美习惯、想象力的

参与中完成再创作。在逻辑上只要主体作

品与欣赏客体遭遇，那么最终，在视觉传达

上会通过多种渠道、多种方式传播，形成一

个被大众认同的文化符号。[9]

四、结语

通过《锦绣侗乡情》油画创作实践得出：

色彩运用是一次当代视觉语法重组的实践

——“地域基色→色彩重构→美学传播”的

方法论。对侗族地域基色的重新使用旨在

构建符合当代审美的新图式。“重构”为当代

油画创作提供一个路径案例：色彩是作品呈

现出的视觉载体，“新”的色彩结构提供了更

深刻的，非直接的现场气氛，新的绘画色彩

模型的建立，提供给观者不同常态的观看体

验。对于色彩的重构，基于民族题材绘画中

的色彩研究，对当代油画发展中的色彩应用

问题，提供了新的研究路径。
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