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当地时间 10 月 15 日，法国国家档案

馆在巴黎举办展览，展示历史上的著名

赝品。展览展出了约百件从中世纪到现

代时期的著名赝品，从伪造的货币到仿

造的艺术品及假冒商品，旨在提高公众

对各种赝品的辨别能力。

在人们的印象里，举办一些高档次的

展览，总会选择高水准、高品位的作品。

然而，大大出乎人们意料的是，法国国家

档案馆在巴黎举办展览，其所展出的竟然

是“约百件从中世纪到现代时期的著名赝

品”。静下心来想想，其实从展览的初衷

——“旨在提高公众对各种赝品的辨别能

力”来看，这次展览不仅别出心裁且颇有

创意，而且也还是大有看头和嚼头的。

其实，无论是伪造、仿造（除公开标

明的外）还是假冒的赝品，几乎都是伴随

着货币、艺术品、商品的出现而出现的。

其中不仅有同朝伪造、仿造、假冒的，更

有后朝伪造、仿造、假冒前朝的。何以有

人热衷于此？因为制作赝品成本低、附

加值高，因而难免有人趋之若鹜。

随着时间的推移，尤其随着伪造、仿造、

假冒技术的不断升级，一些货币、艺术品和

商品的赝品几乎到了以假乱真的地步。就

比如此次展览中最为引人注目的展品——

水晶头骨，19世纪时曾作为考古文物被西方

博物馆收藏，但在20世纪时，专家鉴定其并

非古代工匠制作，而是制成于19世纪，被视

为历史上最著名的赝品之一。如果说，这件

藏品跟西方博物馆开了一个天大的玩笑的

话，那么，其中一个重要的原因，就在于伪

造、仿造、假冒技术的持续升级。

联系国内的一些收藏品市场，藏品

鱼目混珠的情况也已到了无以复加的地

步，致使藏家屡屡上当受骗。有些赝品，

竟然还骗过了个别有名头的专家。不能

鉴定出赝品，说到底，是因为藏家们的眼

力还跟不上伪造、仿造、假冒等技术的速

度与节奏。那么怎样才能帮助更多藏家

快速提升自己的鉴藏眼力呢？除了要加

强理论知识的学习，多参观一些国家博

物馆和一些大型拍卖会，经常向一些鉴

定专家和古董商请教外，围绕真假藏品

进行具象形貌、加工工艺之间的细致比

较，也不失为行之有效的路径。

事实上，上述展览所展示的正是真

实商品和假冒商品之间的对比，其中包

括金条、烟酒、化妆品、珠宝等。有道是，

“有比较才有鉴别”。商品也好，藏品也

罢，相互之间只要一经比较，从整体观瞻

到细节表达，其优劣、真假就会立马显

现。由此，我也想到了国外一位银行家

教给职员快速识破假币的妙计——多观

察真币、多研究真币、多触摸真币，对真

币的了解达到烂熟于心的地步。这样，

一旦出现假币，就能一抓一个准。这个

方法确实管用，这就好比一对双胞胎孩

子，哪怕形体相貌再像，在别人眼里似乎

傻傻分不清，但在父母眼里谁是老大、谁

是老二则定然一清二楚。个中原因，就

是因为父母与孩子们长期生活在一起，

对孩子的神态、脾性、举止等实在是太过

了解和熟悉了。有时哪怕没见到孩子，

但一个喊声乃至一个笑声，都能成为父

母分辨孩子的依据。收藏若能臻于此

境，则鉴别真假的完胜概率大矣。

重视真品和赝品其制作工艺之间的比

较，也是识别真假藏品的重要手段。因为

真假藏品的制作工艺是有很大差异的，只

有深入了解它们不同的制作工艺，才能通

过选材用材、加工程序、质量保障等方面去

甄别其真假。上述展览中，法兰西银行为

展览提供了未切割的50欧元纸币正版，介

绍了纸币的印制过程，目的就在于帮助公

众看到真币印制工艺严格而规范的特征，

从而让参观者更容易辨识纸币的真伪。这

也启示我们：不妨通过多种途径去了解还

原一些假冒伪劣藏品的制作工艺，从中去

捕捉和发现其随意而不规范、粗糙而不精

细、残缺而不完整的特点，进而透过细节的

差异，去精准定位“一眼假”。

面对假冒伪劣藏品不断充塞市场的

今天，广大藏家必须擦亮眼睛、武装头

脑，尤其要提升自己的鉴藏眼力，力求少

吃药、不吃药。从这个意义上说，加强真

假藏品及其制作工艺之间的比较，不失

为一条重要的途径。
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在当代美术领域，一场展览的价值往

往不止于作品的陈列，更在于它能否撕开

行业惯性的裂缝，让艺术与生活建立深刻

联结。2025 年深秋在陕西吴堡石城博物

馆启幕的“大河汤汤·黄河水彩画双年展”

（作品图见本期第 14、15 版），便以“将画

中被描绘者请进展厅”的突破性举动，为深

陷符号化、精英化困境的美术创作，提供了

一次极具启示性的“破壁”实践。

长久以来，艺术在“象牙塔”中形成的

封闭性，让创作者与被描绘者之间隔了层

无形屏障——画家手握画笔，常以“观察

者”的姿态俯视生活，将乡土简化为窑洞、

黄土等刻板符号，将人民定格为缺乏温度

的创作素材；观众走进美术馆，面对的多

是脱离生活语境的技法展示，难与作品产

生深层共情。而这场双年展的意义，正在

于它打破了这种单向度的创作与观赏模

式，让本土现实主义跳出概念、落地实践，

更让艺术真正回归“为人民”的本质。

本土现实主义的核心，从来不是对乡土

景观的浅层复刻，而是对生活肌理与生命状

态的深度共情。当下不少乡土题材创作，陷

入了“采风式创作”的误区：画家短暂走进乡

村，用相机捕捉若干场景，用画笔堆砌些许

元素，便自诩“扎根生活”，却忽略了土地上

真实生长的故事与情感。这种创作，本质上

是将“被描绘者”异化为艺术表达的工具，而

非视其为创作的核心对象。而“大河汤汤·
黄河水彩画双年展”所践行的本土现实主

义，恰恰反其道而行之，它不再让艺术凌驾

于生活之上，而是让艺术成为生活的“镜

像”。当水彩笔触与黄河畔的生活实景相互

映照，当那些与黄河共生的人们站在画前，

能从色彩与线条中认出自己的日常、自己的

情感、自己的尊严时，艺术便完成了从“标本

化”到“生命化”的转变。这种转变，正是对

当代美术创作中“重技法轻人文”倾向的有

力矫正：真正的本土创作，不该是画家的“独

角戏”，而应是画家与被描绘者共同参与的

“对话录”。唯有如此，作品才能承载起土地

的重量与人民的温度。

当本土现实主义的创作理念落地，艺

术与乡土的双向滋养便有了生根发芽的

土壤。这种滋养从来不是一句空洞的口

号，而是需要通过具体的创作实践与文化

行动来实现。当下一些艺术展览，要么沉

迷于观念的玄虚，将艺术变成少数人才能

解读的“智力游戏”；要么追求形式的华丽，

将展览变成脱离生活的“炫技舞台”，这两

种倾向均割裂了艺术与乡土、与人民的联

系。然而，本次黄河水彩画双年展则以“艺

术家自带流量赋能乡村”的创作与策展方

式跳出了这一局限，它不刻意强调技法的

高深，也不盲目追求形式的新潮，而是将

“还艺于民”作为核心目标——让艺术走

出美术馆的围墙，走进乡土的日常；让艺术

创作中的“被描绘者”从“背景”走向“前

台”，成为艺术的参与者与享有者。

这种打破壁垒、双向滋养的价值，很好地

体现在了两个层面：一方面，艺术家扎根乡

土，从人民的生活中汲取创作灵感，让作品拥

有了真实的生命力；另一方面，乡土也因艺术

的介入，获得了文化传播的新路径与自我认

同的新维度。当乡土能从艺术中看见自己的

价值，当人民能从作品中感受到自己的尊严，

艺术便不再是孤立的审美客体，而是成为激

活乡土文化、赋能乡村发展的重要力量。

“真正的好艺术家，要扎根土地；真正

的山河，其内核便是人民。”这句话精准道

破了当代美术创作的根本方向。长久以

来，“山河”在不少作品中被窄化为宏大叙

事的符号——画黄河，只追逐奔腾壮阔的

视觉冲击；画山川，只凸显雄奇险峻的形

态特征，但山河之所以能够动人，恰恰是

因为其中始终住着“人民”。人民是山河

的灵魂，是土地的主人。没有人民的山

河，不过是缺乏温度的自然景观；脱离人

民的创作，终究是没有灵魂的技法堆砌。

此次“大河汤汤·黄河水彩画双年展”的可

贵之处，正在于它生动诠释了“艺术为人

民”的理念，重新锚定了“人民”在艺术创

作中的核心地位：让作品里的山河成为人

民生活的底色，让画中的人物成为山河精

神的具象载体。这种创作和策展导向，不

仅为当代美术“重景观轻人文”的偏差提

供了清晰的校正路径，更给艺术家指明了

前行方向——真正的好作品，不是用画笔

复刻山河的表层形态，而是用情感捕捉人

民的精神脉动；真正的好艺术家，不是躲

在工作室里闭门造车，而是走进乡土、贴

近人民，倾听他们的故事、传递他们的力

量，让艺术真正成为连接山河与人民的精

神纽带。

应该说，“大河汤汤·黄河水彩画双年

展”的意义，早已超越了一次展览本身。它

更像一面镜子，既照见了当代美术创作中

的现存问题，也照亮了艺术回归生活、回馈

人民的实践路径。对于美术界而言，这场

展览的启示尤为深刻：艺术的价值，不在于

追求形式的高深与受众的小众，而在于能

否连接生活、触动人心；本土现实主义的发

展，不在于它能复刻多少乡土符号，而在于

能否真正与人民共情、与土地共生。

未来的美术创作，需要更多这样的

“破壁”实践——打破象牙塔的封闭壁

垒，打破符号化的创作惯性，打破精英

化的审美偏见，让艺术真正扎根土地、

服务人民。唯有如此，美术才能在时代

发展中找准自身定位，创作出无愧于土

地、无愧于人民、无愧于时代的好作品；

也唯有如此，艺术才能真正实现与乡土

的双向滋养，成为连接艺术与大众、激

活文化生命力的重要纽带。
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“大河汤汤·黄河水彩画双年展”现场


