
走出版画的“圈子”
■高悦彤

中国的版画发展历史源远流长，可上

溯至唐朝，但其历程却异常曲折。从抗战

时期的新兴木刻发展到被“接纳”的数码版

画、摄影版画，关于版画观念与概念的界定

问题，始终是影响其发展的关键因素之一。

以重庆的木刻版画发展历程为例，抗

战时期的木刻版画通过展览呈现、媒体宣

传和出版物的发行，使得“版画几乎成为重

庆市民日日可见的艺术形式，版画活动成

为重庆社会文化生活的重要内容之一”。

当时大后方的报刊除了是新兴版画传播的

窗口，还是版画作品展示的平台，不仅介绍

新兴版画运动的开展情况，还刊登理论研

究文章。这种历史上的成功，正源于其不

固守成规、积极融入时代语境的特质。反

观当下，打破传统思维定式，重新审视并探

讨数智时代背景下版画媒介的独特性与可

能性，显得尤为必要。

2018年9月25日，在景德镇陶溪川美

术馆举办的国际学院版画联盟展的研讨

会，就是一个颇具代表性的实例。版画艺

术与其他艺术门类存在共性，版画家的思

维与创作不应被版画固有的技术或概念

“圈子”所局限，而应通过版画独有的艺术

语言诠释艺术的价值。

版画的形式感

版画的特殊形式感与材料独特性，使

其能够与民歌、舞蹈、京剧等多种艺术形式

融合，显示出鲜明的现代艺术特质。这种

结合，正是版画艺术语言兼容性的体现。

随着科技进步，版画因其特殊的技术性与

媒介的多样性，也自然地与影像及数字技

术相融合。数字技术拓展了版画形式感的

边界，带来了前所未有的可能性。版画艺

术家利用算法生成图像，经版画技术将其

物质化为算法版画；VR/AR技术则使版
画突破二维平面，创造出沉浸式、可交互的

版画体验。版画艺术的发展始终与人类文

明及科技进步同步，这不仅是形式的叠加，

更是感知维度的延伸，使版画的形式感从

视觉拓展至触觉与空间感知。

版画的大众化

大众化的艺术是能被社会广泛接受、参

与的艺术形式，其多元化表现是吸引大众的

重要因素之一。公众通常对形态单一的艺术

形式难以持续产生兴趣。版画得以大众化，

正因其雅俗共赏的特质。它既具备艺术的深

度（雅），也拥有表达的广度（俗）。“雅”与“俗”

的边界不断融通，拓宽了版画的发展路径。

此外，版画市场的发展也促进了版画家自

身价值的实现，强化了其服务社会的功能。回

望历史，中国“新兴木刻”时期的版画之所以能

广泛传播，正是源于其自诞生之初就与社会现

实的紧密相连，成为当时大众普遍认知与接纳

的艺术形式。进入新媒体时代，技术的发展不

仅打破了传统版画材料的限制，也为版画媒介

的选择与融合开辟了更多可能。

从传统形态到数字媒介，版画总能从

材料和媒介的局限中摆脱出来，使得大众

参与其传播乃至创作的门槛日益降低。展

望未来，版画的发展仍将延续这一轨迹，在

技术与观念的演进中持续拓宽自身的边界

与公众参与的可能。

版画概念的拓展与延伸

2018年国际学院版画联盟会议达成
重要共识，将数码版画、摄影版画作品纳入

常规展览；界定独幅版画是版画，基于原作

进行再创作为原创版画。这标志着版画界

对技术变革的积极回应。

然而，数智时代的演进速度远超想象。

如果说当时的议题是关于“接纳”新技术，那

么今天则需思考“如何与新技术共生”。当

AI能生成具有版画风格的图像时，“原创性”
的界定标准是什么？版画的核心价值是否

从“手工制作”转向了“观念驱动”？这些追

问不仅推动着版画概念的持续拓展，更呼唤

其评价体系进行相应的重构。

中国传统版画的辉煌历史，在重大技术

革新和精神层面觉醒的基础上才有了新的

变化。当下版画仍须求“变”，这关乎其生存

与发展。“变”的核心在于“人”与“版”这两大

要素。艺术创作应秉持“以人为本”，版画家

以“版”为镜审视自我，并借助“物”来传达思

想与情感。反过来，版画家通过对“物”的表

达反观心灵。人类推动了历史的进程，同时

也推动着艺术史的发展，版画艺术的发展同

样和艺术家自身的发展有密切的关系。

再谈跨越的意义

面对数智时代，观念差异本质是认知

维度上的差异，版画的发展首先取决于观

念的更新。数码版画从被排斥到被接纳的

转变，正是随着时代的发展产生观念的改

变。继承传统版画语言与文化精神、融入

图文信息与影像资源，已成为版画创作的

趋势。数字技术的出现对于版画艺术而

言，既是机遇，更是挑战，值得版画家们清

醒认识并主动把握。

数智时代不仅意味着技术迭代，更标志

着一代人在思想与观念上的转变。借助数

字技术与新型媒介的融合，不仅能拓展版画

的概念边界，更能推动版画艺术持续发展。

版画离不开“版”，但今日之“版”已不再局限

于物理性的印版，而延伸至代码、算法或数

据的场域。版画家必须彻底走出故步自封

的“圈子”，以开放心态拥抱时代提供的无限

可能。

走出版画的“圈子”，实质上是推动版

画从技术的载体迈向观念的媒介。版画

家的使命，正是以开放的媒介思维，在技

术变革中重塑版画的艺术价值与社会角

色。新时代的版画需要版画家主动创造，

其意义不仅关乎版画自身的存续，更在于

以版画独特的媒介智慧，重视“版”的媒介

思维，为数智时代中关于‘痕迹’、‘复数

性’与‘人的创造力’等命题，提供崭新的

艺术解答。

（本文系2024年成都艺术职业大学校

级中青年学术人才培优计划项目〈项目编

号：XSRC2401〉阶段性成果。作者为成都

艺术职业大学副教授）
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陶行知思想在新时代艺术教育中的启示与实践探析
■李欣桐

新时代高等艺术院校不仅是践行国家

文化战略、弘扬美育精神的核心阵地，更肩

负着促进学生全面发展的时代重任。在这

一背景下，如何培养社会发展需要的创新型

复合人才，实现“育人”“育才”的有机统一，

是艺术教育领域亟待解决的关键问题。陶

行知教育思想博采古今，内涵丰富、体系完

整，回应了中国近现代思想史与教育史中的

“人生艺术化”思潮，对当代艺术教育具有重

要的借鉴价值。本文从陶行知“生活即教

育”“社会即学校”“教学做合一”的三大核心

思想出发，探讨其在教育理念、教育主张与

教育精神层面的启示，明晰陶行知教育思想

对新时代艺术教育实践的指导意义。

教育二字，其关键在于“育”，教学、教导

只是第一步，更关键的在于教诲、教化、培育

进而实现美育的过程。1903年，我国美育内

涵开拓者之一的王国维先生在《论教育之宗

旨》一文中指出：“教育之宗旨何在？在使人

为完全之人物而已。何谓完全之人物？谓

人之能力无不发达且调和是也。”教育之价

值在于培养学生的独立思想与人文素质，提

升其审美修养，塑造健全的人格，使学生成

为具有创新思考与实践能力的“完整之人”。

当代艺术教育承载着培养高层次人才、

创作优秀文艺作品、建构理论体系等重要职

能，具有鲜明的人文价值取向与悠久的思想

传统，美育是审美、情操及心灵教育，其核心

路径是艺术教育。培养学生成为“完整之

人”则需要将“教”与“育”有机结合，以美育

人、以文化人，落实教育立德树人根本任务，

推动新时代美育工作中育人目标的实现。

一、“行知行”：重塑当代艺术教育的育

人目标

1922年，梁启超先生在苏州学生联合
会上提出其教育观，通过知育、情育、意育，

教人做到不惑、不忧、不惧。他鼓励青年，

用意志战胜欲望，做一个顶天立地的人，同

时指出了育人的核心在于知识、道德、情感

三者互相兼修彼此并行。陶行知提出的

“行知行”理念，同样倡导教育应形成良性

互动关系。

“行知行”，即行而知之，行先知后。强

调行动与知识应相辅相成，实践是认识的

先导，知与行各有功效，如同认识的四个层

级关系：知道、理解、深谙、本能反应。教育

应当基于个体的实际体验和生活情境，不

断调整和总结。通过“做学教，行知行”的

逻辑链条，形成循环往复、螺旋上升的过

程。这一理念为当代艺术教育、美育育人

目标的实施提供了宝贵思路。

二、笃行、求知、行用：重思“生活即教

育”的教育理念

1940年，陶行知在文章《谈生活教育
——答复一位朋友的信》中，从教育和生活

之关系的角度，深入探讨了教育的使命和根

本定义。指出生活是教育的基础，教育为生

活的组成部分，教育实践需要从生活中汲取

营养。生活教育是建立在生活基础上的活

的教育，主张“给生活以教育，用生活来教

育，为生活向前向上的需要而教育。”

“生活即教育”的理念是陶行知教育思

想的核心，是1939年陶行知在重庆北碚创
立育才学校后所得来的思考，作为生活教

育运动所发展的育才学校，反映出陶行知

教育思想中突出的民族性、平民性、大众性

和实践性。

三、践行、获知、行己：建立“社会即学

校”的教育主张

陶行知留美四年，师从杜威。陶行知

继承杜威“教育即生活”“学校即社会”的理

念，主张将社会整体作为学校，在社会中培

养“真正的人”。“教育为人民大众服务，与

社会生活需要和社会生活实践密切结合，

以促进社会和人民生活‘向前向上’发展。”

艺术教育应当与社会生活相结合，与社会

实践相联系，发挥艺术服务社会，服务人民

大众的作用。

作为陶行知教育理念核心之一的“教

学做合一”，则提供了具体的实践路径，其

核心观点在于教与学应当围绕“做”这一中

心展开，“做”既是教师的教育方式，也是学

生的学习方式。教师通过实践进行教学，

学生通过实践进行学习。由此倡导师生共

学共做，主动沟通，在教学过程中实现学生

与教师的互动与成长。

四、同行、至知、行修：倡导“教人求真，

学做真人”的教育精神

1925年，陶行知先生在南开学校进行
了《学做一个人》的演讲，阐述了培养“整个

的人”的教育理念。既要关注学生德性培

养的首要要求，也要注重培养学生做事生

利的本领，强调实践能力、生活能力、社会

服务能力的有机统一，由此学生能够成为

有独立思想和社会责任感的“整个的人”。

帮助学生从狭隘到广阔、从耳目到身

心、从书本到人生的成长蜕变的教育精

神。在“千教万教教人求真，千学万学学做

真人”中得到了集中体现。教育的根本任

务是培养学生的真知、真理和真人。教育

不仅仅是知识的传授，还包括品德、情感和

社会责任感的整体培养，在实践中帮助学

生成为有担当的“真人”。

当代艺术教育应注重培养学生的审美

能力、创造力和理解力，重视整体性和人文

关怀，将学生的全面发展、情感培养和综合

素养作为核心，当学生经历读书、读人、历

事、成事的过程，习得发问、发声、发力的经

验，方能凝练思维能力与解决问题的心得

体会，收获书本中所无法得到的历练，进而

立关切社会之心、立推动社会发展之愿，培

养出有责任、有担当的社会主义青年人才。

五、结语

陶行知教育思想为当代艺术教育提供

了宝贵的启示，育人不仅仅是知识和技能的

传授，更重要的是通过生活点滴与社会实践

培养学生的综合素质，艺术教育不仅在于技

能和技法的学习，更是提高审美素养、激发

创造力的过程。通过促进学生个体的全面

发展，发挥教育立德树人的价值所在。

新时代艺术教育应当充分融入人文

精神，将美育贯穿教育教学的各个环节，塑

造具有社会责任感、创新精神和审美情感

的青年一代，赋予其更广阔的视野和更深

远的价值观，在未来社会中成为有担当、有

能力的时代新人。

（作者为四川美术学院造型艺术学院

在读博士生）


