
在传统工艺融入初中美术课堂的实践中，苗银制作常出现重操作、轻思考的现象，学生关注浮雕效果与完成度，却

缺少对纹样结构与主题表达的深入推敲。本文以苗银项圈项目为载体，从学科实践结构优化的角度出发，构建以问题

驱动为起点、设计讨论为核心、制作修正为关键的连续任务链条，引导学生在植物纹样重组与结构调整中形成更为清

晰的构图逻辑。实践表明，课堂由单次制作活动转向持续性优化过程，有助于提升学生的设计判断意识与表达自觉。
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一、现实问题

在苗银项圈的课堂实践中，教学

往往直接进入材料与技法操作。学

生领取硬锡纸后，按照示范进行描摹

与压纹，注意力集中在浮雕是否明

显、边缘是否整齐等效果层面，而较

少讨论纹样之间的结构关系与整体

布局。

在草图设计阶段，部分作品呈现

简单对称或平均铺排的状态。植物

纹样被重复排列，形式完整，却缺乏

主次层级与中心指向。学生在交流

时多以“这样比较好看”作为理由，难

以说明结构安排的依据。

进入制作环节后，学生更容易沉

浸于操作过程，对构图是否需要调整

关注不足。完成后的作品虽具有工

艺效果，但结构松散或元素拥挤的问

题较为常见。

这种“操作先行”的课堂形态，使

苗银学习停留在技法呈现层面，传统

纹 样 未 能 真 正 转 化 为 设 计 判 断 的

支点。

二、结构优化思路：让

苗 银 项 圈 学 习 形 成 连 续

实践

为 改 变 课 堂“操 作 先 行”的 状

态，本次实践将苗银项圈学习重组

为一个由问题驱动的连续项目。课

堂不再以“完成项圈”为唯一目标，

而是围绕“如何通过植物纹样组织

形成清晰结构”这一核心问题展开，

使制作过程成为设计判断不断修正

的过程。

在学习启动阶段，教师并未直接

发放材料，而是呈现不同结构的项圈

案例，引导学生比较中心是否突出、

纹样是否存在层级变化、边缘处理是

否与主体呼应。通过对比讨论，学生

逐渐意识到纹样排列并非简单重复，

而需要围绕整体结构进行安排。

在设计环节中，要求学生完成至

少两版草图，并在小组交流中说明构

图思路。讨论不以“好不好看”为标

准，而围绕“是否有主次”“是否形成

视觉重心”“植物纹样之间是否存在

呼应关系”等问题展开。通过这样的

学习方式，学生在修改中逐步明确结

构逻辑。

进入制作阶段后，课堂特意设置

“中途检查”节点。学生在压纹完成

一半时暂停操作，重新审视构图比例

与元素密度，必要时进行调整或重新

布局。制作因此不再是单向推进，而

成为持续修正的过程。

通过问题引领与阶段性回看，苗

银项圈学习由单次操作转向连续优

化，使设计与制作之间形成更加紧密

的联系。

三、课堂实施：项目驱

动的学科实践策略

（一）启动环节：以结构问题进入

设计

课堂伊始，教师展示了三种不同

结构的苗银项圈图片：一种为平均铺

排式，一种中心突出但边缘松散，另

一种主次分明、层级清晰。学生围绕

“哪一件结构更稳定”“哪一件更有整

体感”展开讨论。

在交流中，有学生指出平均铺排

的项圈“看起来满，但没有重点”，也

有学生发现中心纹样过大的设计“边

缘显得空”。通过比较，学生开始意

识到结构安排对整体效果的影响。

随后，教师提出本课的核心任

务：围绕植物纹样，设计一款具有明

确视觉重心与层级关系的项圈。任

务要求学生在草图阶段完成两版不

同结构方案，并标注中心位置与辅助

纹样。

（二）草图推进：在比较中修正

结构

学生在纸上进行构思，多数初稿

仍呈对称展开。教师在巡视中引导

学生思考：“中心是否突出？”“边缘是

否与主体呼应？”

在小组讨论环节，学生交换草图

并提出修改建议。有学生发现自己

的设计“纹样太密集”，主动减少外围

装饰；也有学生将原本平均排列的花

纹调整为放射式结构，使视觉重心更

加明确。

草图修改后，教师请部分学生说

明调整理由。表达过程中，学生开始

使用“重心”“层级”“留白”等词语，设

计 讨 论 逐 渐 从 直 观 感 受 转 向 结 构

判断。

（三）制作阶段：在操作中持续

校正

进入锡纸制作环节，学生将最终

草图转描至材料上进行压纹。课堂

在压纹过半时设置暂停节点，要求学

生将作品举起远观，检查是否出现比

例失衡或元素过密的情况。

部分学生在此阶段发现外围纹

样过于拥挤，主动压低边缘高度或删

减细节；也有学生在中心纹样不够突

出的情况下重新加深压痕层次。制

作由此不再是简单完成步骤，而成为

根据效果进行修正的过程。

在塑形阶段，学生尝试调整弧度

与边缘走向，使项圈整体更贴合颈部

曲线。教师提醒学生关注结构稳定

性与整体连贯性，避免因局部装饰过

重影响佩戴效果。

（四）展示与讲述：让设计逻辑被

看见

作品完成后，课堂组织简短展

示。学生在展示时需说明三个问题：

设计的视觉重心在哪里？植物纹样

如何形成层级？制作过程中做过哪

些调整？

在讲述中，一名学生提到：“我一

开始纹样排得很满，后来发现中心不

明显，就把外围改成细线压纹。”另一

名学生则表示：“压纹时发现比例不

对，重新调整了边缘弧度。”

通过讲述与交流，结构判断再次

被强化。展示环节不仅呈现作品，也

让设计过程被公开讨论，使学习形成

闭环。

四、实践变化：课堂发

生的具体改变

在连续任务的推进下，课堂学习

重心发生转移。学生在草图阶段更

愿意进行结构比较与修改，而非一次

定稿；在制作过程中能够主动远观作

品，判断比例与层级是否协调。作品

呈现出更明确的视觉重心与呼应关

系，平均铺排式构图明显减少。更重

要的是，学生在展示时能够说明设计

依据与调整原因，表达不再停留在

“好看”层面，而是围绕结构安排展

开。苗银项圈学习由单次制作活动

转向持续优化过程。

五、反思与启示

苗银项圈学习的实践表明，当课

堂由单次操作转向持续修正与讲述，

传统纹样才能真正转化为结构判断

的依据。学科实践的价值，不仅在于

完成作品，更在于在反复调整中形成

思考习惯与设计自觉。
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